[K T>j L ^*oniwn«jynan>cs + Yet as mt 
^Cumulates, it paradoxically builds toward a more and 

order. Tte lost wm^y of raiijcnvuss has to pofcntal o* twg cixo^pi 

.matter how chaotic the universe becomes, as it plays 
wrtion safety-net is butll into the law of 

jve resonance, nus poc«ss is w t*s* t» 
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without allusions, neutral, universal. 



The work is like an individual box, technically up to date, dropped into surroundings which are 

accepted as they are. 

The box is not important. It is based on its contents, which cannot be perceived from the 

outside: Could the box be empty? 

The box is a neutral container, emphasised by the plain, abstract treatment of the facades, 

but attentive to the details and materials. 







of the senses. 

Of sculptural volumes, of simple yet tremendously effective geometrical forms; 
of textured surfaces, of powerful contrasts of light and shade. 



ARCHITECTUR 



da a geometrical absolute. 
Stripped of ornament, of plastic expression and decoration, that is nonetheless pure plasticity 
and meets up with other forms of art. 

"A play on volumes, arranged with skill and superb exactness under the light" 

(Lc Corbusier, 1921) 



sin alusiones, neutral y universal. 

La obra es lo que es, una aislada caja, tecnicamente moderna dejada caer en el entorno que es 

aceptado tal como es. 

La caja no es tmportante, se basa en un contenido que no transciende al exterior, 

ipuede la caja estar vacia?. 

La caja es un contenedor neutro, que se resalta por el tratamiento simple y abstracto de las tachadas, 

pero cuidadoso en los detalles y materiales. 



i 



de los sentidos. 



De volumenes esculturales, de tormas geometricas sencillas pero enormemente efectivas, de superficies 
texturadas, de contrastes potentes entre sombras y luces. 






como absoluto geometrico. 
Despojada de ornamentation, de expresiones plisticas y de decoration; pero que es pura plasticidad 
y se encuentra con otros campos del mundo del arte. 



"Un jucgo dc volumenes, dispuesios con maestria y soberbia exacritud bajo la lux", 

LeCorbusicr, 1921. 
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Caja que no casa 



A box, not abode 



o 
o 



En d largo pirrafo que cl diccionano dc Maria Molincr dcdici 
a b \xu "caja* U primer a atepcion que da cs b dc *Yin 
receptee ulo dc cualquicr material, corricntcmcntc dc forma dc 
paraldcpfpcdn y general mem e con tapa que sc cmplca para 
guardar coiii", 11 vucablo ostdiano ca> sin embargo, dc uiu 
poliscmia asombrosa y aharca desde cl Mgniftcado mis pmsaico 
hasta la sugerencia mis poctica* music*il o antstica pasarvdo por 
lo* riios funcrario* y la mitotogka cap dc b» males que 
dcrramo la diosa sobrc la humantdad* Sin olvidar cl tct ichismo 
bastamc comente que provoca d objcWcaja* icncmos pucsto 
en bandeja d icma a lo* rsskewnalista** 

ftro al hablar dc "la caja" en ova* pigin-rs, aunquc nos cstcmos 
refiriendo csidcntcmcmc al ohjeto. intcntarrmos limitaHo a un 
eonecpto que este rclacionado -!quc encajd* con d arte* por 
mis que tambicn en cstc G&o, su scntido c intcrprcucion serin 
distintos scgun b funcion o h ubicacion ruuorica que 
tomemos tomo prcmisa* Si nos traslacUmos, pew cjcmpJo, A 
primer Bbancio en d agio VI csta caja es un rdicar io dc oro, 
objeto dc desoeion cuya limpicra y ausicridad de forma podria 
confimdir con una obra modcrru, Prccisamcncc en d miamo 
nunco dondc puede verse rata pUva lw. inert.. The Menil 
Collection en Houston* puede contempbrsc tambien las dd 
amsta noncameficano Joseph Cornell, rcaliiadai a miiad del 
siglo XX* de un furmalnmu tradioonai. que a n vet evocan 
otra cjKK3» cl rormmicismo dd ballet tliuco* 

U forma caja am mi funcionalidad, con cse lado rascinantc 
{sccrcto/sagrado), mhtctioso* donde algo sc puede . .- -< J u u 
oculur, tanto si b considcramos como objeto como si la 
rntcrvdemos como concepto. ha dcipertado sicmprc cl i meres 
dc lo* anistas. BxLvtcn seguramente mudus rz/ones para 
|UMilicarlo y cntcndcrlo: Us rcfcrcncias cult uraJcs* rdtgiosas. 
miioiogicat. hnvcrarias* anatomkas o simhoticas. -ludica* 
tambien* b ea|a/dado forma pane del jucgu, d dado ra una 
forma cubic** dc ninos hemot jugado con cajas- las 
cncnnirariamos en todas panes y en todas cpocas. 

la ddmicion tan concisa que hemo* cirado mis arriba* 
[.. ■ 1 ■ . r i la hubicacmos podido sacaf. sino tgua! muy paredda 
en su precision* dc un dkciorurio cspcctali/ado de arte y 
arquircaura* o induso con mis proliabjlidades en alguna 
revbia cspcdaluada dedicada a las ultimas Lorrknics 
arquitecionkas* El pumo de vista que ahora no* intcrcsa c* d 
de la pUstica: esc oidcn. csa csmictura ordenadamente variable 
de parJelepifiedo Ibmado cap* ha »do *icmpfc tcmadora. I*ara 
U ocuIukj iiunlana que cmplca esta forma oihica, no 
importa lo que esc nxepticulo pucda contencr. Qque hay 
(knuO? suele preguntar un especudor curioM> ante la - <ap" de 



I he Him meaning in the (>l.l),V\ ciiuy fot ilur wotd "bov" 
inJ) gives u\ *a ease or rcceptade usu. having a lid**. Spain's 
Maria Molincr dictionary is more detailed: the first meaning 
of the lengthy entry for "cap", box n2 (our box nl is "ho|")* 
u j rccqitacle of any material* normally a parallelepiped 
and generally with a lid. in which things arc kept". I Tie 
Spanish word has an astonishing number of other meanings, 
from the most piosaic to the mem evocative of poetic, 
musical or artistic allusions* via funeral rites and the 
mythological Ih>x hum which Pandora lei all the evils loose 
on the world: boxes arc also a fairly widespread object of 
fetishism: the psychoanalysts could have a field day. 

I (ere* although we arc obsiumly referring to rive uhlcct. sw 
will attempt lo confine ourselves to an arr-rrbtcd concept of 
the word "Isox* that Ills the caw, although even so its sense 
and interpretation will differ depending on its function or 
the n:L*nicfit of history to which we are referring. If we travel 
to the early day> iA By/annum, the &* century* for instance^ 
the l>ox is 4 gold reliquary, a idigious object of clean jikI 
austere lines thai could be mistaken for modern 
workmanship. In the sdfume museum where this fty/.aminc 
ohieci is on divpby* the Menil cxillection in Houston, wc can 
also see pieces hy a mid 20 century American artist, Joseph 
Cornell, whose traditional formalism conjures up yet 
another period: the romanticism of the classical ballci. 

Whether as an object or as a concept, the box shape, in it* 
functionality, with its fascinating (secret/sacred), mysterious 
side, where things can be kept or hidden, has always 
attracted artists* There arc surely many reasons that juMiry 
this, many reasons for understanding why this is so* We find 
cultural, tdigiou** mythological, funerary, anatomical or 
symbolical references everywhere, throughout history; it is 
also rebted to playing: the hox/dic ts part of the game, dice 
arc eubeSi as children we play with boxes* 

Maria Moliners definition, quoted above, could equally well 
have been taken* wiih scry similar of identical precision, 
from a spcsialisi art and architecture dictionary- or, even 
more probably, from a journal specialising in the latest 
iteuds in architecture* \Uc point of view thai tmcrcsii us at 
the moment b its plasticity: this order, this structure called 
box, in its orderly variations on the parallelepiped* has 
always been tempting. The modern sculptors who employ 
this cubic form arc not concerned with what the container 
might hold J the public, faced wiih the sculptor's "box", 
usually ask 'What \ inside?"), The Surrealists, particularly* 
have exploited all the possibilities of a ho*-likc ohjeci; full or 



un cscultor). Han sido sobrc todo los arrm^ vurrcalistas los 
que han exploudo todas la* pmibilidadcs de un objcto COM b 
caja* El Ikno y vactfo* el al>rir y ccrrar dc una caja. cs fucmc dc 
pruvoeacion c innumerable* sugerefKias, pcro la utili*acion y 
manipulation que ht acton del lema no deja dc tcr un asunm 
litcntrio, tfpaco dc Us ducubracrortcs surrcalistas. 

Qiucnes rcalmcntc lubian descuhicuo y Iticgo dcsarrollado hi 
poiibilidadcs cstcticas dc hs fortius rcctangubrcs rucron lew 
anistas construct ivUtas rusos* Aquf desaparcce el scntido 
luncionaJ porquc lo que sc csti uiitfcando cs b gcomctrla y una 
caja es para cllos y ance todo un paraMcpfpcda lj> que 
trahajan 1 :.MM.'k'. Malcvieh o Rodchcnbo son forma* y 
cm rut turas geometrical que les pcrmitan componcr y ordenar 
un cspacio* cxprcsar con elbs sus tcorias y conccptas. 

La ptmura y b esculiura inodenia ban tornado bucna cuenta 
canto del rigof de b vanguardia rusa com© de lo litcrario dc b 
icndcncb WnmlttOL 

Entic la csculiura dc Ibny Smith DU y b obra dc Lucas 
Samara* Mirrored Room ca ben rantas vaiiantes complcjas y 
contradictories como lis que edsten entrc Us obras dc Joseph 
Cornell y el relkario buantino. 1-ogieamentc cs la verticntc dc 

b g - 1 - ■ b que* en nucstro caso, puede tnEcrcsainos y b 

que* en *u miximo dcsatrollo, conocta y sc emparienta induso 
en algiin grado con b arquiteaura. 

La cxpcricncia del arte y su mancra dc hacerse se ha 
trandbrmado en un fennmeno que afecta tamo a sus propios 
componentcs, en sus dtstiniat modalidadcs, como a b socicdad 
entera. El arte, pintura o cscultura, b arquitcciura. Juan una 
interpretation y siloradon a «V& dc la reflexion sobre d arte 
prccedentc pero tambicn lo haccn sobrc b obra en sf. sobfe b 
propia crcadon. Y por encima de mi compfcjidad, pero soW 
todo por encima de sus criticos y detract ores d arte modcrno 
ha sido aorptado. Vivimos en y con el* haccmos uso dc d v 
forma parte ya, en un matw o menor grado dc calidadi dc 
nucstra vlda cotidiana. Hasia aquctlo* que dicen nxhazarlo lo 
tiencn mas ccica v conviven con ei mas dc lo que crccn. 
Deniro de csta atcptacion social, la conscguida por el arte 
alwiracto podrfarnos cojisidcrarb un triunkx El imbtto del arte 
abstract© y su iniluencia no ha dejado de cxtendcrsc, Frcnie a 
las primera* criticas y oposiciones tcoricas* sus afirtTUeioncs 
han %ido tonsagradas. Su» planteamicnto* ban sido validadoi y 
con ello loi anisias capaecs de gencrar j;randes momentos dc 
ercaeion* con k» que >c ha podido anadir j b historia del ane 
paginal dd mi* alto nistl, comparable con lo que aport6 d 
rcrutimicnto u otro momento de entrc los mis s^ntficattvm 
de dicha historic 



emptVt open or closed, it i\ *i mkjkc of provocations and 
innumerable suggc\tion*; but ihctr use jnd treatment of the 
tubjcei noxr transcended the purely literary, as is tvpical of 
the Surrealists' lucubrJtiom P 

I he artists who really dtfCOTctcd and then desrloped (he 

aesthclie pouibihtics of recunpubr shapo were the Russian 
<:omtmciivi«v The (unctional meaning disappeared because 

what they were using wjs pamietry* and !"or them a box mi 
abow all a parallelepiped. Ii\xisi/ky. Mafevich or Rodchenko 
wxjrkcd with ^ctHTteirical forms and structures that enabled 

them to compose and •iffangc a >iuce. using it to express 
their theories and concepts 

Modern painting and sculpiure have taken good note both 
of ihe rigour ol ihe Russian vanguard atti%t*and of the 
literan* quality of the Surrealist iendcne>** 

I here is room for as many complex and contradictory 
variations between Tony Smiths sculpture Du and Lucas 
Samaras Afirrorrd Room as there is betwren Joseph Cornell* 
works and the By/am irte rdiquary. logically* it i* the 
gei»metricat side that intcfest* it\ here. At its most developed 
it is connected with architecture, even rebied to some 
degree, 

llie experience oi art and how it comes into being has 
become a phenomenon thai alYecis both its own 
components, each in their dilTcrenr m and society & a 
whole. Art. painting or wulpturc, architecture, interpret and 
evaluate by reflecting not only on the art that precedes them 
hut also on the work in iisclf* on their own creation. Despite 
its complexity and f above all, despite its eritto and 
detractor** modern ait has been acicpicd, We live in it and 
with it. we use it. it is pan of our daily life, with a greater or 
lesser degree of quality* liven those whe* say they reject it 
have it closer to them and live with it far mo*e than they 
imagine* Within this social acceptance ol modern an. the 
acceptance achieved by abstract art can be considered a 
triumph, fne scene and mfluence of abvtract art has never 
Mopped growing. Contrary to ihe initial criticism and 
theoretical opposition, its affirmations have become received 
wisdom. Its premises hasc been vindicated and so have its 
artist*, who haw shown themselves capable of great 
moments ol creation and have added page* of the highest 
quality to the history of art, comparable to the contribution* 
of the Renaissance or to other periods of comparable 
significance. 

Abstraction ddincs this entire period in the history of art, a* 
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Cuando i - A sigjn lermina. h abstraction define todo csre 
period** <lc h historia dd jitc. la opacidad *ie peruarnienro 
c|uc ha gencnuio o jjkucm*o ruble, MOR todn en mi relation 
con e) uv> de lu ^"nwum 5u rigor cnlaaa c»n b tradition 
dd pcrtumscnto occidental y con la tontimndad dc biisqucda 
de su Kmido huinanma. La cultura vUuat universal csii en 
retw it in con d desarroHo del conocimicmo y en csa relation, la 
abstraction puedc traducirsc tomo tin utunfo dd progrcso dc 
la rational idad. 

i a huioha dd arrc > dividb en un ante* y un depict dd 
dcscubriinknto dc la penpectiva* B arte atnirattn run ha dado 
utu liberation dd rigor pcrccptivo. U anc alnaratto I tuba por 
hacer visible to invisible, c* una fnnc dc Yvc* Klein: no liay 
limitation para d mcnwje, no hay narration para la idea. Sc 
iraia de la busquctb dc lo tscntial. dc lo prccivo, dc auucllo sin 
lo cual b o.-'i no ct. La dcsaparicidn dc tod* tclcrcncta, b 
amentia itonita o mit bicn d impulto a-konico not eleva al 
tcrrnto dc lo descuftocida FJ artttta puede reprr*cnrar d 
momento dc toootimicnio tomo uL lo que nos da una 
atcrtamicnto ramhien al mnmento dc framcendentia* no 
rKtcsarbmcnic rvligtosa: una irasccndcncb que pmbicn puede 
agoiarsc en si mimu (porcjui! no?* I j rendencia a L abaraerion 
carattcrua una forma dc pcjuamiemo. dc lonocimicmo. 
dc pbnteamicnrn erica.. 

Si enn b reduction hay un mtcnto dc Hcgai a un ulcnexo *crb 
d caan dc Malcvich con su (jnuinulo nfgro*, enn b repetition 
*c pretende i Ilvj r a un linutc. induso a l.i httscpictb dc lo 
auscnlc -cs d ca>o dc Mondrian en vus serie MurlUj Orfana A 
partit dc cUftft la gcorncma *c consicnc en parte primordial dd 
lenguarc y datb b precision y claritbd que esra cnnlleva tscri U 
base aobrc b que principalmcntc *c desamdbri plisttcamtnic 
b abstraction, al incnos en ui vcriicmc no cotprcstonnta* 
Re* i,iti,-ii!ii- o trtinguWi tun formas ficilcs dc nxonotcr. son 
formas naturalc*. cquilibratUs cjuc *c rclauonan ton un natural 
enromo vmntial que tambicn c* d de la arquitcttura. 

Si d Guufakb rttgro de Malcvich iupuso el ejcmplo dc 
reduction dc la forma en la piniuni, b c^culruu minimal 
cjuc w inieia en lot ano* wienra, inrenra eonnnuar por el 
inixmo camino llnindolo a situactonc* ma» radicalc*. Las 
piczj\ de loi ocuUores minimal no hatcn rcicrerwia a 
nada: muthat veecs se prncnuri tepctiiivaiuente; Ioj 
marcrialcs con que ic comtruyen cilin a b vi«ta, no we 
diifraxan y vc utilixan un &\(*m dccoTJiivo. U cicultgra 
«ti dc*provi\t., puci de alutionev tu unica y ab^oluta 
referenda « b obra mnm.i 

La juptura de la arquitcciurj con b tendenda (xninu>dcini^u 
nmciKia ci citudio y d accrcamventu tc«Siico , I mimmjf dc !■■> 
ano* w-icnta. Kw mismo pn&t modem »m<> true habia retha/ado. 
preciuiiKnte. b taja por considcraib mimctica y poco 
"reccpnva" en U i^vrdida que no era tapax dc Yonicitcr* b 
canridad dc aluvioncs y pcnonaltuncftque b arquaettura ^ 
enttXKcv cuaba di*|>ucMa a llcvai adebnte y. ton»> m: lu 
podido totticaiar. rcaliro ton "cxiw". 

En csc *cmido podnamo^ enicndcr b tJJtffKvfiunt como un 
retercntc dc b mayor aciualidad. Lai idea dc lo* cttultorci 
mmimaliMA que ma* que unfficVft enla/a en cue punto ton 
la* tcoriat que 2ho% ante* habia pnxonfoado d arquirccro Mict 
van dcr hV>bc. en uru» conccptot c&tet ken que mas que 
unificarse se complementan y que desde b arquitettura jc 
apnwechan en un a|iutc de oicnrat con Icm anoi pasadu^ 

CM tM pbnteamienro la Funcinnaiidad de una 
tomiruttion en forma de caja queda oculta. por descuhrir 
Sabemov que \as pahbra* vacfas no cvpresan nada, |c diten 
que ion huccat. La tafa vatfa »t caprcsa. porquc en clla 
cabe c) ccptriru y b imaginacion. e«e pen%amiento dc la 
amentia, dd comtrucmr. 

No cs una casualidad uno todo lo comrano que el escultor 
Tony Smith irahajara tomo arquitetto. FJ cs d autof dc una 
tftic dc piezaSr en (urnu dc cubo, que icrvhian de iutcio y 
prnlogii a b enmente minimalitta. ^epiramenre b riluma de la* 
corticnio o uw«w que b hUioria dd ane moctemo ha dado y 
que. tomo rimo* marto fundament almerue la cscutiura 
norr earner tc ana dd inkio de los >eieiiia tojno ya hemov dkho. 



ihe crniury (Qnffl in an end, I he capacity tot tliou^lu thai 
it has generated n unquestionable, pattitularlv iti rdatinn 
with in IPC oi" geometry In ngour »> linked to the tradition* 
of SSVwrm thought and the continuous >canh of|b 
Humam^i vrrand* Umvenully, visual culture i- tdated to the 
dcvclopmcm ol knowledge, In ihe CcWCd ol ihiv 
nrlatfotnhi|v .!m ;.*.i:,ii[ <u» be intcipictcd a> a itiutnph o\ 
the p*ogfcss of rationality. 

The hiwory of an u*ed in be divided mm bdnre and after 
ihe diseovciv of venpctiivc. Abnraci an hat lived Ul fitini 
ihe ngour of perception* Afattnst *nt ttruggfrt r> tv*ttf tht 
tmwbtt wuttt. said Yves Klein: tltcte it tio illustration of the 
message, no narrative to ttrfy ihe idea. Ii i? a qucilion of 
searching for what tt essential, exaei, for that without mIiu:Ii 
iheihing is not, 1 lie divappear^iu col itij reference, the 
absence ul icons or ratnef. tlw an ■ uouk uripubc. raiK'i \t\ 
mtu the realm wf the unknown. [Tic aniM tan represent the 
tnomenr of knowledge as tuch, bringing us ckoer ti> the 
moment ot transcendence, wiulIi n not ncvcsurilv rtiivtoi.v 
a transcendence that w sutlideni unto itself, why not* The 
tendency in j!>mi uijon cluraclerises a way of thinking, of 
kuowiiu*. an cih»cal pc>\ftinn„. 

If redutrion meani»an attempt ro arrive at a nlrnce ^ in the 
taw ot Malcviifii Bhuk S*su*?ir), icpcndon attempts in 
streltb to a limit* even to fccatth Uk what u absent (at in 
MundrianV l*iftatidikean who)* After them, geometry 
becomes a basic pan of the language and, given ihe ptccninn 
and clarity thn brings connirutes ihe main r'uuzitbiiim (m 
the plastic development of aburaetton, at Icatr in in non- 
exprewonitr farm, Rectangles and triangles are casily- 
rccogmscd nSapes. Iliey are natural, halaiucd forms that arc 
rcbtcd to the natural environment nl our liv<^ and ■ t 
architecture. 

If Malcvkhi HLtct Squarr w a ptime example of the 
reduction ol forms in painiing^ the Minimalm wulpiure that 
t>eyjn in the sixties attempt* to puisne thn line ^n^ lead it 
n» mnre radical nruations. The wnrki ol the Mininuli»r 
unlptors do not rcfrr to anything: they arc often presented 
repetitively: ihe materiah from whiert rhcy are mad*' are in 
lull nght, undivguiHx), uicd without decorative emphasis 
Sculpture is thus lobbed ot tfllusioov its iolc and absolute 
relet ence is tlie woik itwlf 

I Ire break between arthitettutc aild the ftmAlodcrnui 
muvcnwil laciliutcd the Mud> ol and t1iet»reiu) 
convergence wilh Mininul»m in ihe %i\ites- ISm- 
Modnrusm had rtfcvled die box, tonsidtring it mimetic and 
n<n very "reccpfive* in that it wa» unable to *eoncain* the 
quantiry or alhisiont and personal quirks that the 
archiieciurr ol that time was prepan-d lo carry through and* 
indeed, that it rvalues! "vucccsifully"* *\ we have teen. 

In this lcnse, v>c van understatwl the bo»t€utptnrr ai an 
alvholuicly toj>icaI referent. The idea of the Mmimalict 
Kulptors connesTts hcie with the theories ot the arthitca 
Mies van dcr KoIk many years earlier, ihnnjgh cenain 
aesihetk concept* which, rather than amalgamating 
complement each other Architecture it using ilkcm to witte 
icores with the year* that went bernrc. 

In rho jpptoath. the lunctiunalin -t a i .->\ ■.!'.-:■■. .! 
vumtrmtiun remains hidden, to l>e di Homed t We krww^ 
thai empty word* express nothing* we say that they are 
fiollowp Ihe empty box docs expreu. hi*v*x^cr, because ir i* 
enable oJ cnniaining ihe builder* «pinr and imapnarion. 
the notion ol abscnor* 

It U no coincidence, rather the reverse, rhat the uulptot 
Tony Smith was a praiiisAiu; aichiieti* He it the crcuror of a 
wfies ol pieto* tu the UuiH: < ■) Lubes, that were ihe pnilcivui: 
and Martint; puim of the Miniinali*! movement, which will 
probably prove to be ihe b« in the Series t>( the movement* 
and arm of rhe hniont art vanguard- A* an nm t 11 not onlv 
made a profound mark on the North American milpiurc of 
the early sixties, as we said above, hut alvo functioned i$ a 
loiiiciu in mimCi plmu^taphy, esvn Iticrarurc. 
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Ij mncionalidad tic una construction con estas caiacicffeikas 
^meuieas cmeda oculu, por Jocubrir, y U manera tie asumir 
b arquirectura csc papd empiexa pfcctfamcme domic acaha b 
cai* de lony Smith, e* dcdr b obra dc arte escultorica da paso 
j b obra de jnc .in]Li;k\^n»iu. pero sin yuxtaponcrsc, ni 
siqutera louipk-mcmarsc. En d paso dc Tony Smith arquitecto 
j! Tony Smith cscultor exilic b misma difcrrnda. que no 
dl*unda. que hay por ejempfn y aunque dc otro estuhof se 
trate* enire b cscultura dc Ridurd Setra y d edifido dc Mies 
van dcr Rohc debnte dd out esta siruada. en Berlfn. 

Hasta aquf llcgan bs Ifneas dc enntinuidad. A panir dc 
emonccs U linci ei drvisoria y hay que colocarse a un lado o a 
□fife la caja en su* disrnas variant?-* geomcrricas dej* dc set 
un objeto cuando *c rvladona con b cscultura o la 
arquiiecrura. Sc convicne en un concept a Vi no es uiu pica* 
aislacb. Imoca su prupia idcniidad como forma y se reladona 
con d e*pado que Ic rodea* Sc convicne en una abstraeddn y 
ota forma no hace alusion a nada niera dc su propio 
reennocimiento como cscultura o comtruccion arquitcctonica. 
Tony Smith, a partir dc 1 940 y despties de haber trabajado con 
Frank Uoyd Whri^ht, se instab por mi pnnsia cucnta como 



Tlic functionality of a construction with these geometrical 
dtaractenstit* remains hidden, to be discovered, and the way 
in which architecture take* on ihU role begins precisely 
where that ofTnny Smith** hove* endv In other word** ihc 
sculptural wotk ol art give* way to il*c architcciural work of 
ait. but wtthout uixt apmition or even complementarity. 

I heie ii the *ame dilJcrcnce* which is not the same as 
distance* isciween the architect Tony Smith and the sculptor 

lony Smith a* there iv, for instance (although the sculptor i* 
different), between the Richard ierra sculpture and the Mic* 
van der Rohc hitildinj* in front of which it stands, in Berlin. 

This is as far as the line* or continuity reach. I mm hereon 
the line mark* a divide and one has to be on one side or the 
other of it. The box. with its various geometrical variations, 
ceases to he an object when it become* rdatcd to sculpture 
or architecture. It becomes a concept. It is no lon^c an 
nolaicd pieie. h invoke* its own identic) 4 as a form and 
inter- re la tci to the space around it It becomes an 
abstraction, the form alludes to nothing other than it* own 
recognition of itself as a sculpture or as an architectural 
tomi ruction. 

Alter having worked with Frank IJoyd Wright, in 1940 
Tony Smith set up on his own a* an architect and carried 
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ajquitcao y reali/a algui*o* proyectos para sus aminos, Algunos 
no llc£in a termino como b tgjesia que debia albcrgar bs 
pinturas dc mi amigo Pollock y, desde 1 960 se dedica 
hindamentaJmentc a b cscultura. Su primera p»e/a tue 77ie 
ftfatk Aae rcatt/acb en 1962. Es un Moque negro, una caja 
cuyas dimcnitonc* son bs que rcsulun de rnultiplicaT por 
dnco bs de un fieheio metiiico negro que habia vistu en el 
despacho dc su amigo. d crftico E.C Goo^sen. Fji d afto 
1 96 L Morris tambscn habfa rcalbado uru cap en madcra de 
nogal de pequcnas dirnensione* pero que Ilesaba en su intct iot 
una cinta que producta sonido. Entonce* usdaWa no esuban 
definidos los ptanteamicntos teoricos dd minimal. 

la ohra qtK dari lugar a lo que lucgo sent b esculiura minimal 
y seri para csia tendencia lo que fue d cuadrado negro de 
Males itch a b prntura abstracta es la que rraltxa Tony Smith en 
d ario 1962* titulada / J. -. Es un cubo de metal negm que midc 
183 ccntimetros de bda Esta* 1 dinscnsiorves lo akjan dc b idea 
de caja en d aspetto Tuncionar. Fax lo conrrano dc un obieta 
IVro por d contrario le aproximan a asodadoncs mis ricas que 
amplfan su significacirtn cultural. Oiando le prcguntaron 
p«>npK no la habia realiiado dc tamano mayor contcsto que d 
no habfa heebo un monumento y cuando le Jijcron que 
porqu^ iso mi* pequcna su contcstadon cntonccs rue que lo 
s(ue no habfa hecho era un obfcto. 

Esta contcsracion nos tadlira atuar b obra de lony Smith 
como vulunsctL hucco que es cm re b caja y b arquitcetura. 

lambicnestacontestaciones bque no* permitc accrcar 

poskiones frcnte a b arquitecmra actual Una aproximacion 
que se hacc posible gracias a b po«uta neutral que b 
aiquitectura. en csto* m*>mcntos, ha adoprado como rraccion 
h*ente a lo que fueron bs postura* radicalcs de bs tendencias dc 
bs ultimas decadav Q concepto de cap que habria sido 

rechaiada por la arquitectura postmodcTna sc accpta ahora 
como cstnictura vilicb. Si sc me permite. me atrevefta a decir 
que se irata dc una arquitectura abstracta. No luce referenda a 



out scs-eral protects for his friend*. Some never came to 
fruition, like the church that was to hasv housed tlic 
pain lings of his friend Polkwrk. and from I960 onward* 
Tony Smith devoted himself basically to sculpture. Hi* lint 
work, in 1 W2. was T/v ftiaflr Box. Ilii* is a black block, a 
box. Itssj/c ls the result of multiplying by Use the* 
dimensions of a black metal card file he had seen in the 
office of a friend* die critic K-C Goown. In I%1 Moms 
had also nude a small walnut wood box* but inside it there 
was a tape that pioduccd sound. At that point* ihc 

theoretical propositions of Minimalism had not ytt been 
tk lined. 

The work that sparked off what would brer be Minimalist 
sculpture, and became to this movement what Malcviichs 
black square had been to abstract paiadng, was lony Smiths 
1962 work entitled aDrr. It U a black met al cube* ISJcms. 
on each side. Its size distances it from the idea of a box in 
any "ItJiuLi in j." *cn*c. It i* the contrary of an object, lis sire 
does, however, con (life up richer association* that increase irs 
cultural significance. When Tony Smith was asked why he 
had not made it biggef he answered that he was not building 
a monument, and when asked why he had not made ii 
unaller hi* jtiswcf was that what he had not made was an 
object* 

I hese antwxrrs make it easier for us to place the work of 
lony Smith a* the hollow volume it is» between a box and 
ardntccturv. They* also allow us to draw closer to eurrcni 
ardmectutc. Tbis approximation is made possible thanks to 
ihc neutral poviiion that architecture ha* adopted at the 
moment as a reaction to the radical postures of the trends of 
recent dreader The concept of the box tlui Post Modernist 
architecture had reiectcd is now accepted x\ j valid structure. 
I ssould even venture to uy that wc arc dealing with an 
abstraa architecture. Ir doe* not refer to anything other than 
architecture itsdf Compared to the cxccmc* of the Post- 
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nacb t\\w no m.-*i b propia att|uitc\tura. (rente a k* cxccv** dc 
lot momcnro pmtmodcrno ydcsraminiciivo, el actual no luce 
referenda a nada v b ncuiralitbd cjucda patcnic Mihn* todo en 
*u rcUtidn con d encumn. 

I .: iibr-i de Smiih j b que j-j hicc referenda sc inula, /J/e. y *u 
tituln ingle* c* li forma imperative dc wwv pcro umbicn 
ugnifica dado y nu 11 nl 4gucdad en d liiulo c*cogido w*pondc 
perfccramcnic a 1 > hbcrrad *in oondic»onamientos J vu pociica* 
Fj. b difcrciKia an terror men tc aludida cm re la cwuhura dc 
Richard Scrra. homemje a Chaplin, y U Nationalgaltric dc 
Berlin dc Mie* van dct Kohc frcntc a la dial c*ii ioloiada: 
micntias la ocultura © librc dc interpretation* sc nxono/ca 
no.cn mi tar mi luvu ten un guino a < lurlot. b Lomtnicdon 
di qui let tonka cmw numbrc va no* indita claramcntc tu 
tuikion y contcntdo* no pcrmttc interpret at imi atguna* 

Lj caja. **#cmprc en rebcion con lo cultural- ha "tido' 
monumento y Ea ktgka dc b ocultura ton mi* tvgbs oii figada 
a b logka dd monumemo, dc ahf d tcntido dc rcpfescnucion 
lonmcmorativa que ticnr J loy, cv> logica pa rev c habcrsc 
cviunudo> o al ■ 1 1 u ■■■. rwwun evidente* Ll perdida dc un 
--i n : id i dc lugjr dcicmunado para b conntcntoracion tonircia 
luce que b cKuitura/iitoimmcmo *c* *obrc todo y mi* que 
naib una umplc hiuI autorrcfcfcnciaL l)c igual forma* la 



Modcrnur ami Dcvonmuimv period, ihc picacm period 
nrlcr* to nothing, lu neutrality i> patent, particularly in 11c 
rebuonvhip with itc vor rounding*. 

I \w work hv Smith I meminned above it called Die, Hll* U 
fhc imperative id the verb to die but it iv al>o the migulai n( 
due. and ihc ambiguity of* the title i* a per feci rtrtctrion of 
uitleticrcd liberty, of hit pocticv I hU ii the difference 10 
which I referred between the Richard Scrra tculpturc. j 
homage to Chaplin, and Mica van der Kobe ■ Nationalgatcnc 
in Bctlin belore which it vtand>: whcica* the Kulpturc can 
Ik interpreted trcv-ly. whether or not one rccognitc* the 
jLliniiiii m ( harlie <_-haplins lutlc tramp to ti> sh^Ui tflc iIk 
archiuxtural construction, with a name that Jcatly itatct iu 
lunnioo and umieitt. allnwA of no mierpretaiion 
whatiooei. 

I he box - in teJaiiun to cultural tfpcCtl - ~hj\ Kvn " u 
moioiiueoi and ihi li^ii id \culpttirc and it\ rule* n linLcd 
lo the logic ol ihc miiciunic'iit. hence the wnw ot 
.oiiLincmoratoe representation that 11 pOJKwa. Nowaday* 
tluv hi^ic teemt in have cvflpOntcdt or ai any rate i« MM iO 
CVidcni I he In" "l a urne t*( particular place for a 
particular commemoration meant that the 
*tulpi urc/ monument i> aU*\e all. more than anything dtc. a 




ckculmra lu qucdado un fug.il li|o que ocupar dcspUiacb en 
un campo expandido -como dice Koulind ri. Krauts- entre d 
w p*tikfjr vbw an/uitfciMni. Li arquitcvlura. altc»ra. *c 
mtufotma en aJgo niiv que en una conttrucuon monumental 
o conmcmoraiiva* Es o prerende scr tamhicn "arte ccculnWiar. 
no solo cdificiov 

Meid< j^fi en tin etuayo umre I a Com, habb de b 
rcali/acion dc una jarra que tnc ^tuiaria apltcar a b cap* 
a<ncxf>jndome a de%virtiiar \u penumiento con mi mitada 
poeiio %obrc b% cma* (que me perdoncn lw ubim b 
licenda). rhce: El atfitrrm h primm t /ur 'wcr. r ii que ntJ 
IwirHtfotirmprr, a tifrthrndfr lo waublt tttt mdo y pr&tuarb 
rn Lt figunt dd rrftptftit*- tfur &> *ufigr> £1 vttcia tic Lt fumt 
ttttfrmirut ca4a urn de i&i ffttm de la acthuiad de producitia.... 
/Vn> jEstA rratmente vaeia LijarM?. 

En nit opinion, si debiera eirar un ejemplo acttul qtie 
reiponda a una conjuncion posible de las diteiento mancti* 
4i imka\ de entender d conccptn caja dd niK hemos c%rado 
hahlando. evte tcrta Va Capilla ile Kothko en I loutton 
Silent in « la primcra >cn«aci6n ^ue cite evpacio produce y 
atinqtir eti a^pcao exterior no lo aparenta. conuatimen riada 
mi> JH/.K I j ptwrta que otamo* en un fcctnio rcligiovt 
como nm ha inthcado cfatamente su denommacton dc 
ctpdb. hctamm cobre todo en un lugar dedkado a pcour 
y'o riK-du-ir La relation que m: cxtableec a travel dd vacio 
entre la comtruccion an|uitectonica y b t»bra pkrotttii para 
el critico nor icamcr tc a tio Robert Hujjio c* el ultimo nlemio 
del Ronutntirtrnd* s\n embargo b prcgunta del illo*ofo 
alemin te oyc re^orun 
;£uW rtal'nenie laita la tapjl/a:. 



omplc \iz\i- relet ting Mgn, In the umc way, ^cnfpiure nn 
longer hx\ a UxvA plate loOCCtipv 

u 1* dopbicd 111 all expanded frrld - a\ Rosalind E RnUV 
*ay» - bttuteeir tun landuape and rntf OfthitfCtUff. 
Architecture, nowaday^, hai become comething mote ihan a 
momimetlt oc 4 uimmciiMi^Kc OlHUlCUCliOlU ll b aho. or 
winild like to be* "iculpuiAl jii\ not jitti building. 

loan day OH I>j^ Diog (Will i*a11iing?)i Hndeggcr 
ipe^lu ol "Tic nuking of a tug, and I would like to apply tltii 
to ihc biw, at the f^ ol twocing hi* thought with my poetic 
look at thing* (I beg the whnbn 1 pardon for laking^ucJt 
Iibertio*. He «\>: Ifafiru thing tfo potSer dew* uJrai he it 
Mujp dahtg, u ta appnfand tlv ungrafpafatity <*f ftnp?, 
and produce a in it* dtape of ike ratpiau thtt fWYim ;/ + /fie 
nnpiy tpace tn d*e jug determttia each gfitvrr w tl>c amrtrj a/ 
pn#(vtti,g rt B01 h "'" r*j nwfl tttfifi 

In my opiniiiii. it I had 10 cue a modern example ilui 
iepte%ctu> a pcttVvi cntlJunuH»n ol the dirtcnm wm* in an. 
of untk-nvia ruling the concept ol box nf which wc are ulkm^ 
thai would he the KoihL> i hapcl in I louttcn Silence i* ihe 
fina imprcNxiim iho IpKC generate* and, although it* cfcicnuf 
appearance does 1101 ihenn o. .i\ (Don a* w*r cros* the UiiohoW 
wean;aw"anrnfKnng 111 a nlijnous place* a* the name C hand 
dearie indicuc% Abme all. we are in a place devoted lo 
dunking and/or meditating* I o* ihc North An*ctican critic 
Rirf»en Hughev the relationtiSip ihat emptinc^t ectahlidici 
between an hitetiutal construction ai*d pictorial wurta \\ il>e 
Ltit tilnue oftlte Uamannc ww/wr«/. nonethdcAs the < tCfOUii 
phiUsopher\ t)ucMton cchoe* in uot eofK 
b the Jwptl reatiy rmptji 
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"Parccc diltcil que las posihilkladcs de sotavar 
coniinuamcntc nucstras propias premtsat puedan tcguir 
A< sarroll indosc inddtnidamcntc a lo largo del futunt. sin 
que en algun rnomemo las Irene b iliv^vi^ im Q una 
carcapada que nos quirara d alicnro"". Susan Somang. 1 



"It seems unlikely thai the possibilities for continually 
undermining our own premises can continue to develop 
ii-vdefinitcly throughout the future without being brought 
up Jmn m Mime poim hy desperation or by 4 bunt or 
laughter ilui will take our breath away". Susan Sontang 1 



El lantasma del public 

En 1967 Giulio Ibolini pmponia tin motuajc, Ibmado Ij> 
Spazio* a partir de una figura ciibka. una caja, dctinida por 
su* dote arista** No cottoccrno* si el montjjc sc llego a 
ui.vit aunque ii 1 1 agi : iimos que si fuc consiruido en atguru 
dc Us Bienales de Venecia. Hoy solo conscrvamos la imagen 
que acomparia ,1 esta* pabbrav J tl dibujo, en lo elemental 
de su graiismo, e* obstante BCpIICitO, a pesar de ello bicn v^le 
la pena pararsc un momenio a conicmar algunas cucsoones 
que, en este momenio* despicrtan nucsiro intcres. 

En las cuatro parcdes de una supucsta habitaeion ciibica, d 
anista escribe LO SPAZIO. distribusrndo Us Ictras dos a 
dos en ctda una de Us cans vcnitalcs; tn U priment cam del 
cube Paolini dibuja lis lerras L y O, en la scgunda las Iccras 
S y R en U tcrccra U L y U Z * > h en b cuana la 1 y la 0. Dc 
cstc modo un visirantc que sc tntrodujera en el interior dc la 
habitaeion podria leer cuatro rcxtos difcrentcs. dc aaicrdo a 
la cara que toman como punto de panida: LO SP \/ IO* 
SP AZ 10 LO. AZ IO IXJ SI! o IO LO SP AZ. 

LI montage, para ser Irido desde su interior, a pesar dc no 
jpnxursc una pucna o punto dc acccso. haec predominance 
la rebcion de la pcrsonapiihlico con Us paroles en las que 
sc disponen las Ictras que. IcfrUt en un orden corrccto. no* 
rrticrcn dirccramcntc. tie forma conceptual* a b present ia de 
un cspacio concrcio en el interior de U figura geome'trica, 

Aparte de U cxplkitaoon dd cspxio por medio del rccurso 
de la paUbra, en esta obra la pustbiiidad dc una supucsta 
aieatoricdad de los textos, al ser posible Iccrlos de actienlo a 
difcrcntcs sccucncias, Kacen parcntc aqudlo en lo que 
algunos anisras de b scgunda mitad de los aitos sesema 
esraban trabajando: U incxistcneia de un orden jcrirquico en 
U obra de ane mis alU tie U incra continuidad flsjca cntte 
los objetos. 

Paolini. en esra instalaeion. esti habUndo de algo muy 
esidentc (IX> SPAZIO). ptffc pOI Otn pane, luy algo cu la 
propucsta que imis idieie a un lipo de cspacio <AfkU de set 
cualificado por su propia cnunciacion y que cvita cualquicr 
reftretKia a U materialidad de los elementos que lo 
contknen. asj como a aulquier recurso nierjforko o 
ilusionista dc la tradicidn. F_n c«a obra no* encomramos 
ame un cspacio imcf ior sin referencia a un volunwti exterior 
que ptKda set construido a partir de ristemas de 
composidon. dememos constructivos o recursos 
metafdriais. Valiendosc tie una intefpteiaoon dc U klci de 
cspacio radJcalmemc antirdatonica. b insubcion dc Giulio 
Paolim irata de poiMf lobft cl ttbklD dc juego uiu cririca 
de U inetativioi asociatU al arte europeo heredcra dc la 
tradid6n tomintici pure t'isttahtta* 

A U visra ilc csra obra, unu puede picpintarsc gcAmO puedc 
el cspacio hacerse patente rrnunciando a los returstis 
tradicionalcs y conlundo sdlo a b rcbci6n cntrc forma y 

coniouda? 



Words 

In l%7 tiiulio Paolini designed an imtalbnon called / ■■ 
Spatio* baud on a tube figure, a box. defined by its twelve 
edges. We do not know if it ever came into being, 
although we imagine thai it was built for one of the Venice 
Biennials. All we have now is the image shown here/* "llic 
drawing, in its elementary graphics* is fairly sell- 
expUnatorY. Ihii it H worth patting fur a rttomem to 
<ointnent on a lew- questions that we find interesting at 
the moment. 

Paolini lu\ written LO SPA/IO on the four walls of what 
is supposed to Ik a cubic room. He has arranged the tetieis 
two by twooncachof theveriHral uitfaccsof the cube (L 
and O on the first. 5 and P on the second* L and Z on tin- 
third and I and O on the founh). so that a visitor entering 
the room Mill read four different texts depending on which 
wall is taken as the starring point: LO SP A/ IO, SP AZ 
IO LO, AZ IO LO SP or IO LO SP AZ. 

Although there is no visible door or access point, the 
instalblion b designed to Ik read from the inside, so the 
relationship between the pcrwwi/puWk M\d the wall* on 
which the letters an: arranged is predominant* It ihc letters 
are read in the right order they* refer directly, in a 
totuepiual w*}\ to the presence of a particular space inside 
the geometrical shape- 
As well as making ihc space explicit through recourse to 
words, the possibility of a presumed randomness of rhe 
texts (in thai they can Ik read tn different sequences) in 
this worii is a clear manifestation of something on which 
certain artists ol the late sixties were working; the non- 
existence of any hierarchical order in a work of art over 
and above the mere physical continuity between the 
objetts- 

Paolini is talking about something very obvious lure 
(LO SPAZIOL but at the same time there is something in 
this tnstalbtion that refers us to a type of space that can be 
qualified by it$ very enunciation and avoids any reference 
to the materiality ol the elements that contain it, as well as 
to any of the traditional metaphorical or illusionist 
resources. In this work wc find ourscb"Cs faces) with an 
interior space with no reference to any exterior volume 
that would he hitildahle u*ing systcnu of compmitiont 
building materials or metaphorical resources Kmpkiying a 
radically anii-Ptamnic interpretation of the idea of space. 
Giulio Paofinis instalUtion tries to bring into play a 
critique of the metaphysics associated with an European 
mi in the tradition of/»v/e iwudlhm inherited from the 
Romantic*, 

On seeing this work one may well ask onesdf how space 
can be iiumfeMetl when traditional resources are 
abandoned, misting entirely to ihc rcbiioiwhip between 
fottn and content. 
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Recintos 

Parafraseando a Nictxchc* hoy podemos deeir que vivimos 
en una epoca de comparacioncs, podemos svrilicar como 
jamis se hahla strificado antes, distruramos dc otra manera, 
Mifrimos de otra manera: nucstra actividad imtintivu 
consiste en comparar una cantidad inaodiia de cosas. Por 
ello no nos inquieta comp<mcr nuestras palabras a partir de 
U comparacion, inaudita y cast sin intcncion. de diferentes 
ilustracksnes y citas que* en este momenio coniingente y 
pasajero, nos intercsan. (Para que enganamos: jNoestamos. 
ni siqutera. seguros de la ra^>n de nuestro interes!) 

Eji d i;T.iku!o lapogrtifia Parar/iti Ttrmtmjuxtd Mrnttm n 
ConjttTums Aurf&ru, de Athanastus Kitcher, 1 nos prcsenta d 



Enclosures 

"It* paraphrase NictTclK'. nowadaVA we live in a pcrml of 
ioiupan*om and can sxrily as never before- We enjoy in a 
different my and softer in a different way. Our instinctisxr 
activity consists of comparing an unheatd of quantity ol 
things. ITiat is why wr are not bothered about having 
taken as itur starting pttiuf an avtonishing. almost 
unintentional, comparison between difTerrnt illustrations 
ami quote! that interest us at this contingent and patting 
moment, flit be hortcM, wv arc m« even sure why ihcv 
interest us!) 

An engraving !*>■ Athanasius Kiaher. IhpognifJuj Panutin 
Icrrrttrit Juxu Mftuem cl Canjrcturat AutltttmS shows the 
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panuso como un trcinto acotado por una ita valla 
rectangular crt cuyu interior sc cticueniran Adin y Eva 
disfrutando dc la hclkzj del orden y la naturalcza 
usmrolada. ( aiatro ribs dc curso pausado llcgan Ka.su un 
lago central, lot arbolc* *c ordenan atendiendo a la* 
conditioncs dc horde del campo y al trazado de los tins, FJ 
nempo parca disvurrir Icmamciitc micntnu Adin y Eva 
convcrsan junto a un irbol, dondc accctta la KfpfcfUC. Yi\ el 
exterior sc sinian las bestial salvajcs y la naturalr/a mis 
agresiva, Giatro ingelcs con cspadas de fucgo impiden el 
accrcamicmo dc la bestias y d mal . I n d exterior todo 
violcnto > agresivo. en el interior la vida ductule controlada 
y afablc. 

Las difcrencias sustancialcs entre d exterior y d interior 
vicnen condiciottadas a b cxisicncia dd itcinto, a b idea de 
Kmitc, cstablccida, en csrc CW por b cxistencia dc la alta 
valla, y ligada al senrimicnto dc pmteccion que los cuatru 

II parahc dc Kirthcr y la hauiladcn dc Ciiulio Pooling c&tin 
hablando de un espacio interior contcnido por un itcimo, 
una valla en el caso del paraiso y una caja en cl J dc la 
iruulacion. Pn mnguno de los dos cases, antcriormentc 
contcmauW d demento dclinidof dd cspacio necesita 
rcsoker su apariencia exterior, pucs cs algo ajeno a su pmpto 
orden y a su cstnaaura cspxial. Peru, cs evidente que b 
construction dc b c&}& como trcinto que define* que 
protcje* un cspacio interior acotado P no ticnc por que 
rcnunciar a su formalizacirin exterior 

Tat vcz, b (bmia mi* dirccta dc defimr un cspacio 

(sin cntrar en considerations mis clcmcutalcs 

como b definition dc cspacio a panir dc b const ruction dc 

un punto de renrrencb. como en cl caso dc los menhitrs* los 

miliarios o las columnas exentas) sea a naves dc b 

const nation de un Kmitc, de un rccinto. Un simple circulo 

dc lira en cl suclo, una valla, una caja, son forma* 

dcmetttalcs dc acinar un trcinto domic siiuar las accioncs ilc 

los hombrcs* dondc dilcrcntiar lo que ocurre, (o podria 

ocurrir), dentro y lo que ocurrc, (o podrfa ocurrir)* iucra. 

Sicmprc Itamo nucstra aitnaon una ilusrration publicada en 
el libro Zuri Wofaifatuttr tvn ft Ccrlmsttr und Pitrrt 
JrannmtS de A. Roth, dondc sc rcprescnta, en axonomctrica, 
una vivienda al bdo dc b cuai hay una caja abtcrta rcplcta 
de bdttfttt dc vino. Como anotacton manuscrita. en mi pic, 
puede lecrse en alcmin: "La casa cs una caja. 1 o imporrantc 
es lo que hay denim/ 

FJ dibujo itustra con una cierta ingenuidad <o ironii) una 
v-ts,i ya rcndkb a los pt incipios de la arquitcctura modema; 
unos pilous ifKjpicntcs, hfrn&rr at longrur t b cubktta 
habitaua, la indcpcndcncia dc la ctf ruaura. La casa sc 
desnuda de cxprcsividad exterior y sc vudca en cl interior 
TLo imponantc cs \o que hay dcntroT oponi<*ndosc a lo 
dccorariYO* a b composkson en rcrminos el^icos, y a lo 
simbolico de b bchada. Su renuncia exicrior se translbrnu 
en cxprcsividad interior la cas;t debe manifestar al exterior 
su disuncia dc comisas. entabbmentos, ejes y 
alniohadilbdos. rcsist^ndose dc punr/Ji (al convenirse en 
pura. absrracta* ya no depende dd lupan puede escar en 
eualquicr sitio) 

I'or otra pane, la libenad dc b pbnra en las miendas y b 
cxtcmion de las supcrlktc* de trabajo iraiufotnu la 
arqutteciura mis bicn en un tenia dc superficies, superficies 
sobrc fodo horizomale*. (Dc hecho* b casa Cifiohan nuna 
quiso tencr fachadas, solo Mies llcpri a purificar esu idea 
haciendobs dcsapareccr t construyendo d primer dibujo de 
lx G>dHisicr*t 



* lardcn of Men as an enclosed space stirmundcd by a hiph 
rcciangular wall where Natuic is under coniml ami Adam 
and tve enjoy the beauty of orderliness hour gently 
Mowing rivers meet in a central lake and trees line the 
edges of the lidds and the course of the rivets. I imc seems 
lo move Jowly as Adam ami Eve lall under a irec and the 
serpent lies in wait abosv them. Outside the garden, savage 
boasts niam and Natuic is al its wildest. I *n.i angels with 
swords of lire prevent the beasts and evil from 
approaching. lAYjrything outside is violent and aggressive: 
inside, lite carries on in a pleasant and onleilv way 

llic s'cry real differences henvcen the outside and the 
inside depend on the existence nl the enclosure on ihe 
idea of a limit. Here it is established In 1 the existence of the 
luph wall ami is linked to the sense ol pmicvtion eufonxxl 
by rhc four angels. 

Kirchcrs htrthly /i/rW/u 1 and (iiulio Paolinis tmtatLuion 
are both talking aUiur an inierior spate contained within 
an enclosure: a wall in the case of the (lardcn ol Kdcn an*l 
a box in thai of the installation. In neither of these two 
CJ5CS does the element that define? the jpOCC need to 
resolve its externa) appearance* as ihis is something that is 
foreign to it* inhenrnt order and spatial smicrurc. 
Howvscrt 11 is obvious that ihe construction of the box as 
an endfwure thai defines and protects an enclosed internal 
space is nor incompaiildc wiih a loimalisatioit of its 
exterior 

Perhaps the most direct way 10 ddine a space (without 
entering into more clcmematy considcrarions such as 
defining space by constructing points of reference, as in 
ihe cm of tncnhtrv milestone* or free-standing columns} 
is by establishing a limit, an enclosure. A wall, a box. even 
a simple circle chalked on the ground, are bask ways ol 
delimiting an enclosure where human actions can Ik 
placed and where what happens <or could happen) inside 
can Ik- differentiated fmni what happens (or could 
happen) out side. 

Wc have always been stnuk by an illustration published in 
a book by A. Roth. £wei Wohnlhiuxr ivn U (lorbitsUr und 
Pitrrt JtatmmtS which is an axonomctric view of a house 
with an open box hill ol bottles of wine alongside. Ihe 
hand-written note underneath says* in German: "The 
Iioiinc is ~\ lui-^ Wliat is impiMuni is what is inside 11 "- 

With a certain degree of ingenuousness (or irony), this 
drawing illustrates a house that has already succumbed to 
the principles of mooern architecture: incipient piloris, 
blHUCSpc windew* the pemltotis^. the independence of its 
structure* The house is stripped of external exptvssivcnns 
and turns inwards on itself ("What is important is what is 
inside*). It is the opposite ol desoraiinn, of composition in 
ctxssical terms and of the symbolism ot the facade* 
External renunciation becomes internal exprevsiveness/ITie 
house must shi»w the external svorld how 11 has distanced 
itself from coinko, eniablamres, emboNsinem and axs^ 
and clothed usell in purity fonce it has become putc and 
abstract it no longer tle|Knds 00 place hut can Iv placed 
anywhere)* 

Moreover, the freedom in the gmund plan ol the dwelling* 
and the extension of the work surfaces transforms rhc 
architecture into a study ol surfaces, particularly hoii/ontal 
ones. (In fact, the Citmhan house was never intended to 
have facades, hut only Mies managed to purify this idea 
and make them disappear when he built I* Corbusiers 
lint design.) 



Volumen minimo 

In una enigmatica ilustracion de la KupfirbiM dt 
Stltrui'hztr t 3 se nos presenta un hcrmoso cubo elemental 
que trata dc nrprescntar la deftnici6n bib! tea del volumen 
como rccinto* En el grabado se mucsrra muestra una 
gradacion dc los espacios; cl cspacio abierro natural, el 
perfil de un Castillo como incorporation paisajtsiica a la 



Minimum volume 

In an enigmatic illustration from the Scfouthztr 
KttpftrbiM ' dicre is a beautitul. simple cube that 
rqtrcscnis the biblical tldmiiton of volume as an 
enclosure, lite engraving shows a gradation ol spaces; a 
natural open space* the outline ot a vasde as a landscape 
feature integrated into the natural scene, a cosxrrcd space 
denned bv elements directlv derived fn*m its construction 







naturalc/j» cl cspacio cubicno dcfimdo pur unos 
clcmcmos dircctamcmc dcrivados dc la eonstrucci6n, y 
por ultimo li figura cubica, uai caja ahsrracra y pun* 
cuyas limpid paretic* sirven pari contcner un volumcn 
concrete 1.1 cubo, situadocn cl cspacio interior dcfimdo 
por un dicdro consrruido por dos arcos dc bdrillo, sc 
Lonllgura, por contrite ton dicho dicdro, por unas 
superficies per feet as, aporcntcmcntc cominiidas con 
pianos dc un material mct^lico, con muy poco espesor. 
capaz dc dar rigidcz a la caja. 

FJ rccimo, <|uc en cste cuo define un tulumcn Qlo spa/io?). 
si vicne niitcrialtAulo por HI rormali/acion exterior, y no sc 
podrb dejligar b construccidn dc ewe rccimo dc su cstrieia 
presencia externa. IVw oira pane* y dc modo Miqircnclcnic, 
b rbrmalixacidn gconicirica y absiracta dc csia figura hiMica. 
aiupliailo por d con i raw con rodo tin pcrimctro dc ohjeros 
y cspacios figuratiuu, not Ilcva dirccramcntc a pensar en d 
tnhajo, ampliamcnic difuodklo. dc cicrto* escuHorcs 
amcr icanos cuyo trahajo sc d»6 a conoccr en b ya mftica 
exposition Primary Stnutum\ organr/ada por cl Jewish 
Museum en 1966. dondc sc cxpusicron obras dc Morris. 
Andre, Fbs-in, 1-cWm y )udd. y que di6 lugir a la 
coosolidacion definitiva del fcrmino aru minimal* 

I js obras dc los artistas nmumahftau en general, rcchazahan, 
al igual que b itisiabcton dc ftiolini, los terminus orden y 
estructura en b medida en 411c hicicran referenda a 
rcbcioncs supenorc* y gencrica*, Ao sus csculturas no 
cstahan condttionailas pot leyes generates ni por un 
supucsto orden cosmico, sino que lo que jc primaba cs d 
orden simple dc lo* objetos dbpucstos ante nosotros, unos 
junro a otros. la idea dc cspario propucsQ por cl 
minimalwm sc basa en un onlcn tcpctiiivo, scrtado. 
intendonado pcro no gcsrual, en d que la iinica relation 
cntrc bs pane* c* la conrinuidad Lsotropa* ftira el anista 

inn 1 :nuli,M d anc debe limitatsc a los hcthoa objctivos y* 
por dlo, lo primcro que Ic debe prcocupar cs la 
compjtiniliibd y coherrnda cmre la cstruaura dd obieto y 
la naturakva dc los matcrialcs que lo componcn. 

II objciivo dc Ion artistas minimalbtas era demostrar que cl 
orden en la obra dc anc no cs racionalisra ni intencionado, 
sino que sc limita a scr aqucl que cxistc en b conrinuidad 
dc unas cosas dispucsus junto a las otras. Ast sc proponcn 
entender cl orden como ilgo que n unido cKclustvamcmc 
a Im hcdios y no a una |craruuia ni a sun posiblcs 
signtfu:a<los: no cxistc ruda mas que aqudlo que vcmos y 
los Icnguajcs anfsricos no represenran mis que sus propias 
lejfs y cstrticturas, 

1-k incurMoncx dc lot artivttt mimnuliua* en d campo dc b 
arquitcciura tambrfn vicnen nMtfittbl por o4os pjindpios, y 
como eonsecucixu dirctta dc su aplicacion *c conrtguran U» 
dos rccursos mis habinulcs dc la aa|uiteaura dc minima* b 
creadoft del opado jxw medio dc b rcpciidon dc uitidaifcN 
cquiv-alento. y una poetica dc lo> rnatcrulci que aiirma la 
relacion nccesarb enrrt rorma y conrcnida Mndpios es«« 
tjtic. por oira pane, )-a habtan MO pilaro lundamentalcs en 
b anpmcuura amatc^iu dc Mies Van dcr lUJic. 

Fa en cstc punio dontlct sin pcrdcr dc referenda a la 
hcrcntu del maestro, quizis sc pucdan entender muchas dc 
Lis corurrucdoncs que los arquitram* auto-dennminados* 
rnimnulbhu lun llciMdo a cibo durante b ultima decada. 
Const 1 ik clones abstrattas y limpias caractcri/joas por una 
busquctb dc cohcrertcia enrrr Us csmicmra* lornules y los 
nutcrialcs que bs componcn, y por d abandono de los 
rcvursos mctaf6rkos en favor dc una dementaricdad en la 
tomulr7^d6n exterior dc los objetos que, en mochas casav. 
va ligado a una coultpirad6n recurrcntc del cdilkio en 
forma dc caja: la cap como tor ma optima de contcner un 
vrdumen, b caja coitmi rccimo abstracto. b caja como 
conicncdor neutro, b caja como objeto mudo**, b caja 
como actitud sitendosa. 



and, lastly, the cube, a pure abstract box with plain walls 
tbat serve to contain a particular volume. The cube is 
placed in an interior space char is defined hy a dihedmn 
nude up of two hrkL arches* It is formed from perfect 
surfaces that contrast with die dihedmn; they appear to be 
made of pbtc^ of a metallic material, very thin but capable 
of keeping ihc box rigid. 

The enclosure, in this case- dcrines a volume (lo spario?) 
which is marcrialiscd thanks to its external form: the 
construction of this endosure cannot be divorced from its 
strict external presence* Surprisingly, thcgcomctiical ami 
abstract formalisaikm of this biblical figure, svith a 
n*sonancc that tlerivc* from it* c*uitra*t with all the 
surrtKinding ligurative objects and spaces* immediately 
brings to mmd the wdl-known work ol ccnam American 
sculptors who came to the publics attention At the now 
mythical Primary Simctum cxhibiiion organised by ihr 
(cssisli Museum in 1966* showing works by Morris* 
Andre. Ravin. LcV/m and |udd. which led to the 
definitive consoltdanon or the term Minimalism* 

1 he Minimalhi aitists 1 work* in gcncraL like IVolinis 
installation, reiecTcd the terms Vrtlcr" and 'structure' 
insofar as they refer 10 higher or generic relationship*. 
Their sculptures were therefore not conditioned by 
general laws or by any supposed cosmic order but 
emphasised the simple order of rhc objects arrayed before 
us. in jutfapositkm with cadi another Minimalism 
propose* an idea of space based on a repctime, serial, 
intentional but not gestural order, where the only 
relationship between the pans is thdr isotropic tominniu 

Ihc Minimalist antst ionsisicr\ rliar art musl wonlioc 
iisdfiu objective facts, consequently the first concern is 
the compatibility and coherence between the structure ot 
the object and the nature ol the materials «l which if 1* 

made. 

The aim of the Minimalist artists W9* to demonstrate 
that* in a work ol art. ortlcr Is ndthcr rationalist nor 
intenitoiial but is limited to being that which exois m the 
conrinuiiy of ccruin things placed near others. I hey 
propounded that order should Ik* understood as 
something that ts exclusively linked to the tact* rarhcr 
than to any hierarchy or any possible meaning*; there i* 
nothing more than what wc see and the bnguages of an 
dit 1101 rcprcscw anything other than their own laws and 
MniLturev 

I he Minimalists' inumions into the field t»l 
atchitectute are also inlluctKcd by these principles. 
The two most habitual resources ol an architecture ol 
inirna - the creation of space through the repetition 
of equivalent units and a poetics of building materials that 
anSrrm the necessary relationship bcrwsccn form and 
content - took shape as a direct result of their application. 
In lacu these pritKiples had alrcads 
been bask pillars of the American architecture ol 
Mies Van der Rohc* 

Thb is the point where, without losing sight of the legacy 
ot the master, we can perhaps undcr\und many ol the 
constntctions that the sdf- proclaimed mhtlma&t arJntnn 
have buih over ihc pan decade. (Jean, abstract buildings 
characterised by a search for coherence between the 
formal structures and the materials of which they are 
composed and by discarding metaphorical resources in 
favour of an dcnicniary uuality in the external 
formalkiinm of the objectv in many taso linked to a 
recuiringconllguraiton of the building in the shape of a 
box; the Itox as the optimal way to contain a volume, the 
box a* an abstract enclosure, the box as a ocuiral 
container, the box as a mute object,.* and the box a* m 
attitude ol Mlcncc. 



La estttica del sllenc lo 

Desdc el manifiesio ivegatis-o de Ad Reinhardt. hasta 
nuetttW dtU muchos ardMstf plisticos y arquitcctm t 



The aesthetes of silence 

Prom Ad ReinhjroYs negative manifesto to the present 
day, many antra and architects, devotees of the idea that 
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consagiado* a b idea dc que d [xkIct del anc cstriba en su 
su podcr pan ncgar, conutlcran que su arnu suprema 
COfubrc en dcslizarsc cub vez mas hacia un hipotct ico 
silcncio mis hcrmctko y autista. 

Malbrnic ya tuhlaba dc como b mhidn dc b pocsu 
consist :.j crt dcvbloqucar C0I1 palabra* nucstra rralidad. 
mcdJanrc b crcacidn de tilcrxios en torno dc Un cOftf* Del 
mismo modo muchos arquncctos* en b ultinu decada. hail 
optado por una act i aid dc sjlcncin como intcttcionado 
tomnutc a los vanitlosos tlc%pl*cguc*. fornules tic lo$ 
arquitcaos que. medunee b combuuci6n inconrrobda dc 
iconografias dc jrqtiitccturaa hmtirkas. tniiarun tic 
rccupciar* dc forma infruttuosa, d canuno dc la tradition* 
la arquitcctura del silencio, por comrade con b 
arquiicctura dc b fragmentation y b tupcrposicion 
posrmodcrna, trau dc constiiuir una forma tie abttnbr b 
rralidad desde una condkidn visioturia y pretendidameme 
ahtsrorica dc b comtmecion* 

FJ silcncio auttsta/ para lot arquiTcvrm minimatiuat* cs una 
mctilora dc la vision limpia. dc una vision apmpiada para 
obras que son casi imposihlc* antes dc set vistas. Dctras tic 
bs invocations al silcncio sc otulta un desco dc rcnovaci6n 
cultural y, ul vc/, aprendida b Icecidn dc los anUias 
atntemporancos, sc oculra un desco dc eicna liberation del 
anc. (dc b arquitectura), rcspccio dc b hittoria. tic b nKnic 
respecto dc sus limitackincs pcaeptiva* c mideuualcv 

Peru, a mm tnorjo tie ver. en lotto csto no deja dc haber 
una cspceic de encusiaata nihilismo prupio del arte dc 
micstro t tempo, Muchos arquitcttos, hoy. rcumotrn el 
impcraiivo dd silentio. pent igualmctnc sigucn habfcmoV Al 
doaibrtr que no bay ranio que dear, buscan la forma dc 
dear pretisamente cso. a pesar dc hablar dc b ncgacioo y d 
cilcncso . - i'k; ■ acriuid pro^ramitiva. raja vcz b option del 
"arquirccto auiista" por d silentio llcga al extreme dc qucdar 
litcralmcntc callado. la* mas comiin cs que continue 
liabbndo, escribiendo. manifesfirvdose* impiniendo 
flftClrine, pcro dc tal modo* y mancra. que su publico, 
esuidiantes y arquitctios, no poeda ofrlo. o al menos no 
pucda cntendcrto. Susan Stmtanp en un cnva\o dc 1%7. 
ironrraha al rwjKCto de esta actttud hipotciicamcntc 
sjIcuoom: "Im divenof publico* ban experimentado b 
mayor parte del anc valioso dc uucstm iknnptt CafflO un 
fuso liacb d sikncio (o bacia b inintclipbilidadt la 
invtsilntidad o la iruudibilitbd): como un uVsmaiudamiento 
dc b compctcneia dd artista, dc su scntKlo YtKaCioaiJ 
responsab!c,„ y. por tanto, conm una agrcsion onrra csos 
mbmtn pdUkot*. 

La mirada y la accldn 

Con b arquinxtura del silcncio. con b desaparicion dc las 
pobbras. dc b trrfsiftzdlrft* mdvc a tomar imponarKta la 
<tf* m Mn. Es deeir Irtnte al nnW la arquiicciura pide ahtira 
nifc bkn^rr la mu;\ "Analicenios b difcrencia qtk* extvte 
em a* mtmr yfijar la vhta* la mirada cs \vjluntaria y tanibien 
nw>vil: su intenwdad aumenu y di*minu>e a medkb que 
aborda y luego agoca su\ ftKtw tic intend H hecbo tie iiiar b 
vista lienc. c\ctKulmcnie, un naturalcra compulsiva: cs 
csiablc. carevc dc modubeioncs, cs Tljo", 

El anc tradirional invira a mirar, H anc vilcnuoso engendra 
la ncceskbd dc tijar b rim. FJ *"* silcnckiMt permitc -poc 
lo menos en piincipto- no liberarsc dc b aicncion, porquc, 
en prinupto. no b ha reebmado. Kl atto tie tijar b \ista cs 
quLri* cl punto mis alciado dc b lustoria, mis proximo a la 
crcmklad, al que puedc llcsjar cl arte kontcinporancoV 

ts una considcraci6n que parctc sacada del rrrucimiento, 
cuando los pintorcs bobndocs sc volciban no sober la 
"ventana a traves de b tujl m: w uiu hisioru* como deeb 
♦Albcrii. viik> iifaltnn b vota sober las cosa*. haciendo 
Jciopanver nl especrador; solo habia "prcscncia"* IV hedio, 
un poco mas adebnte, continilt SiLsan Soutat^ "Fl 
espectador debetu abocdar cl anc como aborda un paisajc* 
listc no le cxigc al espcvlador tvmprrmittu ni adjudicacioncs 
dc rrasccndcncia. ni aruicdado y simpaf ias: lo que revbrna* 
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the power of art lies in its power to deny, consider that 
their supreme weapon lie* in steadily inching toward* a 
hypothetical silence that is increasingly hermetic ami 
autistic. 

Vlall.irmc' had already talked alxiut the miuiou of poetry 
being to use words to unblock reality by treating ulence* 
around things* In the same way, itiany architects mvr the 
last decade hate opted for an altitude of mIcikc, in 
intentional contrast 10 the vain formal display* of tttosc 
architects who were unrruirrully trying to return to the 
path of tradition with uncontrolled combinations of 
iconographies culled from the history of architecture. In 
contrast to the architecture of post- modernist 
r ragmen ration and superposition, the architecture of 
silence attempts; to constitute a way of approaching reality 
based on the visionary ami allegedly a-hittOfkaJ condition 
of construction. 

Autistic silence/' for the minimalist architects, is J 
metaphor of limpid vision, of a vision thai is appropriate 
lor works thai are almost impossible until the)* are seen. 
Behind the call for silence there lies a hidden desire for 
cultural renewal and, perhaps, a lesson learnt from 
contemporary artists, a hidden desire for a certain 
liberation of an (of architecture) from history, a liberation 
of the mind from its perceptual and intellectual 
limitations* 

However, to our mind, all this is not without a loud of 
enthusiastic nihilism thai it ivpiul of the an uf our time*. 
Many architects now recognise that silence is imperative, 
hut nonetheless continue to talk. When they discover ihat 
there is not so much to say they try to find a way of saying 
exactly this, Tyco though they speak of negation and 
silence as their underlying position, the "autistic architects** 
rarely take their opting for silence to the cxtn-mc of 
actually, literally, remaining silent. They usually carry on 
talking, writing, expressing their opinions, imparting 
doctrines, hut in such a way that their public, students and 
other architects, cannot hear them, or at anv rate cannot 
understand them. In a 1967 essay* Susan Somang wrote 
ironically of this hypothctically silent attitude: * The 
various publics haw experienced mosr of the worthwhile 
ait of out time as a step towards silence (or inwards 
un intelligibility, invisibility or inaudibility), as a 
demolition of the artists' competence and setue of 
responsibility in their calling... and, eotiwimcnily, as an 
aggression against these same publics*/ 
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Looking and acting 

With the architecture of silence, with the disappearance of 
Kmk of what tan be rrr/w/fW, action rakes on a new 
imporrance* In other words, as opposed to tooting* 
architecture now* asks rather that we notice "Let us 
analyse the difference bct*\ h ecn footing and noticing* 
looking i* voluntary and is also changeable: its intensity 
rises and falls as it takes in and then exhausts its centres of 
interest. ITie fact ol noticing is essentially compulsisc in 
nature: it is stable, without modulations, "fixed*. 

Traditional an invites us to look. Silent an 

engenders the need to notice. Silent an - at least in 

principle - means that we do not have to Irce 

ourselves from paying attention because in 

principle it has not made any claims on our attention* The 

act of noticing is perhaps the furthest away 

from history, the closest to eternity, that 

contemporary art i.m reach"/ 

This reflection appears to come straight out of die 
Renaissance, svhen instead ol the "window through which 
a story can be seen", as Albert! had it* the Dutch painter* 
threw themselves into noticing things, making the 
spectator disappear there was only a "presence". Indeed, a 
little further on Susan Sont.tng writes: "The spectator 
should approach art in the same way as a landscape. A 
landscape does not demand the viewers toidcnram/mg or 
attributions of transcendence or anxieties and empathies; 
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nub b#ciii c* mi ausenaa y Ic pule que no agicguc nada a d* 
al pjiujr "" ;No c* c*ui una descrincirin hosuntc ajustada dc 
esc cjerckio defyar U vtsut propb do los/wiw/ef hoLsndesei 

, . 1 !i:.: 1 . no e* t ■ ■ i rano que ou arquitccrura dc nucstios dial 
alconcc *u mayor vitalidad p^cvisamcncc en ! lobiwb: frentc 
a un cieno compas dc cspcra qu* «istc en d wr dc Eunph 
b sobedad, bs inoitucioncs dd none dc Europa. dc 
HnLiiidji sc han idcnilficado (irmemente a>n e*ti 
arquitrcnini caractcmada .. f -■--.■ • poi rl ulenrit* y £j tteri&tu 

Mora bicti, :Como cviur que cue proce*o que nm vudca 
sobrc b apariencu de bs cocas no *c cctnvkna, como 
dec am en al principto. en un conrinuo soeavar dc mtcsira* 
pnrmisas que acabe en b dcscspcracidn o b circajada? 
Quuis dcbicrainus notrcaj bs ueceodaidc* rccnicas como 
aquello que ricne un nujw potencial anniitcctonico, airacr 
de lo exigible una nucva poctica. 

Lit arquitcctura, buy, se vueka sobre lo exterior y cxrx at 
amparo ile nciesadadc* energetics un cspacio de membrana 
exterior profunda, como supcrposicinn dc superficies. De 
c«c nodo viseH* a apareccr b cija: pcro ahoni ya no a lo 
imponarue In que Iwy dentro, sino la caja en si misma. un 
leminrin sirgen, atracrisn pm (a* imphcaciono 
arnuitcctonica* que conllcvan b resolution dc unit 
ivcc&idadc* iccnicj*: d pcrfccckiftamienio del alsbmienro 
xiistico. b uiilt/acirin de sutcrna* de ihmaiuacion iipo 
cdreddn. b capaddad dc nunicnimicmo de lo* csitcrinir*. b 
creation de espacio* sombtcados o venribdos que cvircn 
eostc* encfpctKos b nccesufad de b iranspaJttscia o Ia5 
cugcociai dc b publicidad* Todo oto lu dcvuclto d 
protagoimmo a los pianos dc b iachada, pcro en cllos no ha 
ociirrido vino aquello que ha acoutccido al anc modcrno; Si 
el arte -y las faehada* anrigua*- sc vulciban *obrc etmintr, 
cl ane modemo* como b atquitcciura y Im pbnos de b* 
cajas- sc vudcin hoy aohic it Wfift. 

Son pianos cxtcriorc* en lot que ha desaporeddo 
U mirtdt 0AftllW >' d conccnido w lu votcido 
*obrc dha<rr t yon d aiienro dc una atrividad. 
un mirador dnndc b aamdad *t desamdb. vnlcinoW 
sobre el (3pado cwerior, donde b mmilidad pfopb 
dc nucsura dia* se reprcsema, 

l\>r otnt pane* los edifteius empteun a desdibuiar su 
c&cab, intioduccn ta lopograffa en *u interior* rcnicgan 
dc It>i eje». \c detincn por pianos y superficies K lallan 
y muc3iran sus cone*, olvidan la di^fancia del icrreno y 
en el sc sumergen, adopian. en dcfinitivai ta compouura 
dc un patsajc. A^ueltus do* nonet que ^uiafon la 
arquitcctura duranic el »iglo -k tfiJquina y ta arftimce- 
han dc jadn pavo a bpvti/ito, Empujada por la pujanu 
de la cctilogia, b arquiieciura se acerca a la uaruialc/a. 
quisicra convenirse en paisaje. drsdihujar sus froutcrav 
con la naiuralc/a, (iraigamcM a nucttro rccucrdo cl 
paiwje anificial del Museo Guggenheim dc Ghety, o la 
rcformulactdn del suclo en la Terminal en Yokohama de 
Zjcij- V pcnscmo> en Im trabajo* de lot holandesci 
MVRDK donde a la vet se superponen esias dos 
(endencias; la acmwiitt dtl suefo y b nctivaadn de U\ 
fittfatn l»» pianos horiionialcs de las oficinas se han 
convenido en sunerllcies aihfficas, y aquelln que scpara 
al cdificio dd exterior ciirae sus formas de las 
ncccsidadcs iccnicas, los paiuija tie dam), 

Es una auividad que .uigicrc que b ajquiicaura ya no es 
alfpparu mirjr. como v'anamenre pnrrendicmn los anns 
ik henta* siiHi que empicza a cnTcnder que en su dinamLsmo. 
rn %u acrrv^imrnKo a loi atrihutos de 1 1 naiumleu, es niai 
Men >ttgv que nm mtnt* como las nubes que cambian ranio 
cum bs Iciias dc ]M fachaiLu n lo* inSide*. algo medio 
\i\** t como aqodb arqmicctuni, como aqud prvjmtt de 
jrt/utte\*runi t que imaging Dalit y que no\ mini dc fonna 
muliiplcy activx» 

Madrid, primawni de 1998. 



what it call* lor. rather is the abtcittc ot these, asking the 
viewci nin in add anything to it.*' Is this not a fanly 
accurate description of the cuTdsc in mtiertt/f thai 
charaaensed rite Clutch Lindsrjpr$ 

Per hap* we should not be surprised that ih» architecture 
of our limes is.ii in nii»i dial precisely in Holland. 
Compared <o a icnaln uaii-and-sec period in Southern 
Europe^ I lolbnd \ Nunlierti European <* \ci\ and 
inslifutions kbiitifS' stmngly wuh this architecture that is 
charvaeriscd Jt the same rin»e h> J ufotet and hy tffAnt 

Nncrthelctt* the question mennoned at rhc beginning 
ari*o; Imw on « prevent tlu* piucc** iltai thrusv* us into 
thr appeanitce of things fixmi hnnmittg a cuminual 
undermining of our premise* that will end in desperation 
hi a itsai ol bughivr^ Perhaps we diould inv^rstigaie (he 
technical ret|uiremnus a* the aspect with the greatest 
afthiremm) porrnrial and derm* a new poetic* fmm what 
may be demanded of u*. 

Archiicvurnr today has thnjwn itself into the exterior. 
Under the mantle of energy-saving requirements it cieaies 
a space with a deep etternal membrane, like superposed 
surfaces. Comequeriili ihc bos: rcappcaiv but whir is 
itu|Mtnaiu is %w\ longer wlui is inside hui the boi Itself a 
vinrin temtore lhai is anraciivt kvausc of the 
araiiicctural implication* oi wUing eenain teehnical 
lequiremcntSL perfecting the acoustic insulation^ using the 
cavirs/of rhe wall as an air*comhnunc*l slecsx: or "quili P , 
mailing oicrior* maintainable ciraring shady or airy 
tpacv* that will reduce energy costs, responding to the 
need tor opciinc** and the adsmiung rcquinrmemv. All 
rhe»e factors fuVC pushed the dciign of die hcadc back 
onto the centre of the stage, but nothing has happened 
hca* that has not happened in modem an: bcton% art land . 
the old tacade*) concentrated on Uidcin^, nowaday 
modern an (lite architcuutc and the drawing* of 
Unci) Is geared toward* ,nt/on> 

l*he iLttirgJze his disappeared It inn these cstetnn plane* 
and their content rcsohes around dohtg. I lies air the 
headquajien of an activity, a balcony when; jLfkities air 
rarritsl OUIt looking out oser the external space wlicrc the 
mohilm that characterise* nur time* i* sugeA 

At the same time, the scale ot the buildings is bexonunj; 
hlmuJ .uiii topography invade* tlseir intrrtiK* They di*nwn 
asje* and arc ileilned h\ plane* and sutlaces, they ate cut 
and show their cut edp^, ifccy forget aUmi distancing 
tbcji u srtm horn the lie oJ* the Uisd and submerge 
themselves m it. In **|mhc* the*' take on the make-up of a 
landscape. The two lode sian that have guided thu 
ceiitury*i anJiitcctutc -muiUitte and sujw ttk * hase gisen 
nqty to poitigtfvtL Use strength of the environmentalist 
movement has pushed architecture Jmer to Nature. It 
wants to become landscape, to blur the limits betsveen Itsdt 
and Narurc (this bring* to mind ihr anificul landscajsc of 
GKcrs's Gujj^cnhnm Museum or the reformulation o\ the 
orimnd in Zacra's Vnkohama Icmiuul. or the work ol the 
IXnch M VRIJV. where tlse two trends. AfftWtar a/fbt 
grvund and aettwtwn vfd* facades* are *up**riiii|Hssed: die 
ntlicrV horiiontaj plane* becoroc athletic surface* and ss-hai 
separates rhe buildini; trom the extaioj- dense* its form* 
fhim the teehnkal requirements, the eLtta Lmdnjf^). 

rhi* activity suggew rhat iKMlfftlW »* tin lungci 
wmrt/wx te* fie baked *tr t ai the eighties vainly sought to 
make* it. hut is Ix^rnnniji to undentand thai in it* 
dynamism and its gtrarrr ctosrnc** m rhe ainibiin> of 
Vuurc it is, rather, umtfihtng fAn hob ai m. Like the 
nx:r-changjng clouds and *»pn* *m the &cade* aikl trees, 
i* something that it half alive, like the anhitectttre or 
atthitmure ptvjeee ihat Dal( imagined, and it look* at us 
a ,i'i - and active wuy... 

Si>*dmi Spring tW8 
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Hay una expenencia Que los architects pracbcamos en exceso en ella, que a mi me parte* decesiva de la que me gustana 
haWar como lorma de introduced a los proyectos de esta pubbcacibn. En ESA conversion, su tono y sus registros, que 
haWa y haMa de arqurtechifa con nuestros amigos arqurtectos. 

Se partiopa en ella cas* sr darse cuenta y la arquitectura adqwere alii paulabnamente una relac*on reoproqua con nosotros. 
La convefsacton en lono (asclnante y desenfadado extiende y translorma gn desconfianza m ocuttamtento lo personal y lo pro* 
p« hacia lo pcofesional para pasar a rengton segutdo a mostrar como rebotan en las trayectorias de las arquitecturas Que 
hacemos los ciclos, las bajas y las alias de cada btografia. 

Entusesmados y Renos de espectrvas o cot m punlo de meltable pesmsmo defendamos nuestra elastoodad vital y nuestras H* 
ciones mas queridas con la rrasma ntensidad que le reproehamos al mundo cada una de las muHaoones one a veces nos intone. 
Mebdos en las palabras t las nuestras y las de los otros, dejamos que la corwrsacibn nos recorra y recorra nuestra experience Y 
ese recorndo, cuando se hace con la generosdad y la ampitud que no oculta nmguna desconfianza entre nosotros y nueslro trab» 
joesunatomusaturadadecofttcimi^ 

En arquitectura las cosas no son verdader as pero pueden ser realmente aertas. Esla es una drferenoa decesiva y sdlo la e«pe- 
riencia de esa 'com/efsaobn* la la desarota de una manera completa, Es en esa transparency que ta conversaoon propone 
entie yo y lo que yo hago, entre lo publico y lo prrvado "cuerpo y p<edf a 1 , donde se reveia lodo el fondo y la elasbcidad vital 
que la vokmlad de mnovar y la apertura al futuro require, Es en los compromises mtelectuales que rodean esa transparence 
y esa sucessjon mdiscrimtnada y desordenada de argumento ta estructura argumental mas complela que permtte que desde 
el ongen.el pcoyeclo sea una volundad de mlergrar en el como conjuntos sistem&icos y no como rmpulsos. todo to que uno 
sabe acerca de esas experiences bdsicas que son espacW y tiempo, 

Son los escritos que as« nos Began los que nos emocionan como nos emoooman las arqwtecturas- Son ellos a los recorre 
mos para sohcitar cJavidencia y donde mejor entedemos la Irbertad de la diterencia. Es alii donde se hacen afines personas y 
arqurtecturas dubntas donde las *deas transparentas otras ideas, unas arqurteciwas a ia$ otras o unos arqutectos a otros, 
como un fondo palpable. reconociMe, ordenado que acaba haciendo verdad, siempre. el proyecto y la arquitecuta. > JQ 

Estos podnan ser tres momentos en mt trabajo de ese processa 

I) Siempce sucede asi en la conversation. Codeca sera siempie (a casa UgaWe o las vwendas en la Barceloneta. sola el gro 
nasio Maravillas o Tarragona, A. Waptana la plaza de Sans. Enric Gsto. Alejandro lo 0U0 y asi suceswamenle. Al junlar nom 
bre de obra la conversation busca mcorporar sobre esas obras de referencia en las que la arquitectura vuelve reafcnente a 
apcender cada ve/ a andar, todos los otros mownwntos ntermedios, lodos los momentos que acaban construyendo y sigm- 
ficando para nosotros y para los cicmis mcluso si se eqmvoca, 

1 .2) Esas obras de identlticacibn han encontrado P mucha veces por azar, esa estrutura dentro de la cual se mtegraba todo lo 
oue el arqurtecto sabia sobre la arqurieclura y el proyecto. En e"as se f>a volcado » resistencia ^guna una estuerzo const 
derable por chstanctarse de los ptocidimientos usuales del trabatar y que nos oMgan a renunciar a mas de un tercio y a veces, 
mcluso, a la rrutad dc lo que sabemos, y que nos permtten convertir lo venjadero (de la reabdad) en lo real (del proyecto). 

2*3) Esas arquilecturas, al no rechazar nada de su tempo precisan en cada ftgura de su trayectof la la manera como la liber- 
tad condensa el tiempo cultural en una (orma de befleza, (Para quien se eitrafte, ^de verdad hay qu*en cree que hay sitio para 
otra cosa en nuestro trabajo?)* Y en esa densidad y esa espesura lo que las convierte en certezas que los unos y los otros 
reconocen como cimientos. 

3*4) Las AutiNas. la Pajarera. la Blbboteca son momentos de rn traba^o que quiero entender que en algo partisan de esa 
exper lenaas* Disposiciones de argumentos especiatmenle felices, completes llenos de lidefcdades y confianzas en las plural 
dades de los lazonantentos, los mas neutios y las mas acttvci-. los mas proiJinos y los mas remotos, de mi trabap por un 
lado. y yo por otro + 

Los otros trabajos existen como constelacOnes que con derecho propto testrfican 

la existencia de esas c4)ras (baendo que las unas stfi las otras no exisbrian. Y son esos trabaios que tratan de eiplorar con 
una eiasbcidad vital e mteleclual nueva tos espacios y las palabras de riesgo, los lugares de translwmacion de las enbdades 
lo que nos hace, a nosot/os y a ellos, mas consoenles del valot estfendido de la duda y de ta pelea. 

tmemofia reescrlta en 1997) 

LASAUULLAS 

No lueron soto esenciales en aquel momento de mi Irabajo por acercarse a la soluodn, creo que acertada del probletna de 
la amphacrin del Centro de E G.B que habia constimdo bastantes anos antes, sino poique me proporcionaron esa sensaoon 
de POOER arquitectura para responder y resofvef acertadamnete un problems Fue una sensacidn estante y stfida en los Que 
los datos fisicos que se manejaban (somfcra, luz. trabato. htetorta y reiacibn con la otra obia, detris, delante. etc) adquineron 
una relacWn tan saturada con lo que yo crela que era arquitecutra y con lo que yo queria reso^er que siempre. tanto el pra 
cesso como ef resuttaldo, han sido desde entonces una relerencia en mi trabap 

(memoria reescnta para esta pubiicacion en 1997) 



LA PAJARERA 

Fue una e>oer»encia rnpre&onante de trabajo con Ennc Serra. De una manera muy radical el proceso iba adentrandose a un 
resultado extrano. perro eiasbco abterto. Los mas profundos estratos de las imageries de las palabras UNA PAJAREARA eran 
susWuidos por olras con ira contexlura Astirtfa. insdMa, pero no impossible "AQuello* era una pajadera, o una 6e sus poss*- 
Midades, y asi hie reconocida. 

£1 trabap nos sedujo a explocar lermas que nos interesaron mucho desde e( princvio* comolas (ormas y sus modificaoooes, 
reiaaones enlre contonente y contenido. o Tos trasirondos* espeoates y malericos enlre metracnlato y lycra.Ioda La confiarv 
73 en la hibertad Que se desrotio detras de aquelts transparencias cambiantes nos a^daron enofmemnte a cuesbonar el con 
cepto de experience en en el trabajo y entenderio m3s como una liberation, de res^tencias dispuestas a vakxar mas \a org* 
nizacion y acumutocion de recursos espaoo/TemoraWs que la lorma en si msma.por bnllame que esta tuera. 
AJ final, la lorma. Que no exist*, fue la de una pajarera, 

(memona reescnta en septiembre de 1997) 

LABBUOTECA 

Lo essenciai de esle trabajo lue la confianza extrema en la poss*il«1ad de Que aJ menos en dos frdenes de sucessos la trans- 
parence enlre arQuitectura y realidad deb*a y podia ser 'pcrfccla*: Esos brdenes tueron el profundo raslrear en (as condicio- 
nes culturales pa*a desaro*ar un Irabato como dtsposrtivo multiple de actnndades cutti* ales, no de (ormas, y el esfuerzo final 
por de|3r lijada una de las mfinitas possrtxbdades de la forma cuando eiTa ha quedado desproWsta de todas sus responsab* 
dades t y se dedica, hedomstamentc a habbmos d<H adorno o sea de lo*.< 

Pracbcamos en ese processo una poresidad y ma cuuosiddd, que aun hoy acuerdo como fascftantes. El kstado de neces* 
dades lueron configurandose como un programa, es dear como un respective que estableciia reiaciones de lerarqma por \m\ 
ladoyde relation por otro. 

Asi fue esiabteci*ndose to que depues hemos alentido como una estructura de sucesos la manera como lo prewsto y lo impro- 
*sto, las acciones 'otras" desarofcadas mis afta de las mphcrtas en los disbntos ordenes del programa (ban a generar un uso 
y una imagen de la bibJrtoeca en asi que todos los rrtuales que sc establecen dentro de La arqurtectura encontraban acomodo 
hasla d punto de asi el factor decisive de definition de La figura de la trayectofia del proyect. 
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There is an experience we architects have and practise, to which we do not pay too much attention but which to me seems 
decisrve. I wuld Itke to talk about it as a way of introducing the projects presented in this pubkabon. What I am tatag about 
is THAT conversation and its tenor and registers, the conversation that talks and talks about architecture to our architect 
fnendsAlmost without realising it we take part m this conversation through which architecture gradually acquires a reciprocal 
relabonshj) wth us. This fascinating nformal conversation extends and transforms what ts private and personal rto (he pro 
fessional realm without mistrust or concealment, and straight away goes on to show how the cycles, the low points and high 
points of each of our &ves, reverberate in Ihe course of the architectures we create. 

Full of enthusiasm and hope or with a touch of inevitable pessimism, we defend our bving flexiMrty and our dearest influen- 
ces with the same intensity with vrtuch we take the world to task for each of the mutilations it sometimes imposes on us. 
Immersed in our own words and those of the others, we a*ow this conversation to range over oursthes and our expenerv 
ce. When it takes place with generosity and breadth, not conceabng any mistrust between ourselves and our work, this is a 
path that is brimming wth knowledge. H may be the only way in which I is reaiy possible to understand and interpret that of 
all the others. 

In architecture, things are not true but they can be realty certan. Tiw is a decisive difference that only the experience of THS 
"conversation" can develop fuBy, The transparency the conversation proposes, between myself and what I do, between what 
is public and vrfiat rs private. T>ody and stone", in a rec^rocal "seeing through", reveals the background and the Irving Hex** 
lity that are a requisrte for openness towards the future and a wiU to innovate. The irrte»ectual commitment that embraces this 
transparency and this indiscrmnate and unruly succession of arguments undertes the tighly comprehensive reasoning stric- 
ture that enables the protect, from the start, to be the wH to incorporate into ft, as systematic sets rather than impulses, everyt 
hng one knows about the basic experiences that are space and time. 

The writings that reach us in this way are the ones that move us m the same way that architecture moves us. They are the 
ones to which we turn for a clear sighted view, those where we best understand the freedom « this difference. They are where 
different people and different architectures become akin, where we see ideas srmrtg through other ideas, architectures 
through architectures and architects through architects as a palpable, recognisable and ordeily background that always, *i the 
end, makes the project and the architecture true. 

The following could be three moments in my working out of this process: 

L It atoays happens this way in the conversation: Coderch will always be the UgaMe house or the Barcetoneta bousing. Sola 
the Maraviltas gymnasium or Tarragona. A. ViapJana is Sans square. Enric is this. Alejandro is that, and so on. By associating 
the name and the wort the conversation tries to use these works, where again and again architecture really learns how to waft 
anew, as reference points around which it can fit all Ihe other intermediate movements, al the moments that turn out to be 
constructive and have meaning for us and for others, even rf it is msstaken. 

1. 2. The worts we identify encountered, often by chance, the structure m which everything the arcMect knew about archi- 
tecture and about the project was integrated. Here there was no resistance to the considerable effort that was put into starv 
*ig aside from the usual working methods thai force us to refcncjwsh more than a thrd, sometimes even half, ol what w* know, 
enablng us to turn what is true (reafcty) into what is real Ithe project), 

2. 3- By not rejecting anything that is ol their tine these architectures define the way m which bberty condenses the cultural 
moment into a form of beauty m each figure on their path. (To those who are surprised: Is there really anyone who believes 
that there is room for anything else in our work?). It is this density and this thickness that transform them into the certamftes 
that all sides recogftse as a foundation. 

3. 4. The AiMas, the Paprera, the SMoteca,.. These are moments of my work that, 1 would We to think, share n these expe 
riences m some way. They are particularly happy arrangements of arguments, complete, full <A faithfulness to and trust in the 
pkiraHy of reasonings, the most neutral and the most active, the nearest and the furthest, those of my work on the one hand 
and myself on the other. 

The other works are like constellations, testifying n iter own right to the existence of these worts, saying that the one would 
not exist without the other. These are Ihe works that attempt to explore the spaces and works of risk, the places ol transfor- 
mation ol entities, with a new Irving and mental flextukty. This makes both us and them more aware of the splendid value of 
doubt and struggle. 

LAS AULILLAS [THE LITTLE CLASSROOMS) 

Were not only essential at that moment of my work because of their approach to solving (successfully, I believe] the problem 
of extending the primary school I had bwft Quite some time earlier, but also because they gave me that feefcng of the POWER 
of architecture to address a problem and solve it successfully. It was a solid and definite feeling; the physical data with which 
I was working (shade, light, work, history and relationship wrth the existing work, rear, front, etc) acquired such a saturated 
relationship with what I believed architecture to be and with what I wanted to solve that Las AuMas, both the process »d the 
resrt, has been a reference pant n my work ever since. 

LA PAJARERA (THE AVIARY] 

Was an experience ol workmg with Enric Serra that made a great mpression on me. h a very ia<ical way the process pene- 
trated inwards towards a result lhat was strange but elastic, free. open. The deepest strata of the mages of the wwds AN 
AVIARY were replaced by others which had a different contexture, an unusual but not *nposs4>te one. "That' was an aviary, or 
one of its possibAhes. And as such it was recognised. 

This work seduced us into exploring themes that had greatly interested us from the start, such as forms and their modi- 
fication, the relationship between container and content or the spatial and material "undertones* between perspex and 
lycra. A* the confidence in our freedom that developed behind those changing transparencies was enormously helpful in 
our questioning of the concept of experience in our work and understanding it more as a freedom from those resistan- 
ces that (end to place a greater value on the organisation and accumulation of space/time resources than on the form 
m itself, however brilliant. 

in the end, the form, wtoch does not exist, was that of an aviary 
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LA 8IBLI0TECA (THE LIBRARY) 

What was essential m Urns work wk an overwhelming confidence in the possibility that. <i two orders of events at least, the 
transparency between architecture and reality should and could be "perfect*. The orders in question were the thorough tracing 
ot cultural conditions in order to develop the work as a multiple device (or cultural activities, not forms; and Ihe final effort to 
pin down one of the infinite possibilities of a form which has been stripped of all its responsibdities and is hedorasbcalfy devo- 
ted to speaking of "adornment*, that is to say. of the 'other*. 

During this process w put into practice a permeability and a curiosity that I still remember as fascinating. The list of require- 
ments took shape as a brief, in other words, as a device to establish relationships of hierarchy on the one hand and of rela- 
tionship on the other 

In this way. what we have since understood as a 'structure of events* was gradually established: this was the way in which the 
foreseen and the unforeseen, the "other" achons earned out over and beyond those implicit m the different orders of the brief, 
that generated a use and an image of the library m which all the rrtuafs that become established in architecture found their 
place to the point where they became the decisive factor m defining the shape of the course the project took* 



INTERPRETACIONES VI CUERPO Y CIUDAD 

Toda la potency y la impotence, de la arqurtectura es a* fatal sus constante dispontMidad y un deseo incesante por ser una 
obra fle arte. 

Este esfuerzo tantas veces ocufto. latente. disuetto entre la categorias exphcatrvas Que rodean la cultura del proyecto eiKuen- 
tra en la experience del cuerpo tos lueares de comcxtencia en los que su experience ES la del espacio y el bempo que cons- 
tituye la ciudad. 

ES esa idenbdad entre los recomdos de ambas expenencias que constituye la coodicidnde lo extraord nario, la condiciOn de< 
soporte que la ciudad como cuerpo politico, como expenencia ptibiica, le otorga al cuerpo y al espacio privado al que perte- 
r>ece. Y vice versa, 

Es la rrtrada La que con aprox«nac tones succesivas efectua esa medtatones y testified los ambitos y lirrates de esa expe 
ciencia. Como si se tratase de una conversaoOn que trata de resttuar las contfciones en las que ese cuerpo politico entierv 
de la ciudad como un espacio que solo exrste como discussion constante de sus jerarquias, o como espacio de pertenert 
cias, de relaci6n entre sus partes, y esa conversacion contramotoe de la nada, que m ve ra s*eme la necesstdad de fijar forma 
alguna. discurrre sin descanso como un eterno retomo como especuiacion de processes de admtmstracion de tos redursos 
culturales tecnicos poMicos, eco^gicos y mulhculturales. Esa mirada momento exceptional del cuerpo. va acumulando espfr 
culabvamente y de una manera densa, series de verdad que enfrentan contmuamente la idea de hbertad. Esas series de ver 
dad que no renazan nada de su tempo y que tratan de converts lo verdadero de la realidad en to realmente aerto del pro 
yecto buscan encontrar en cada figura de cada trayectoria la manera como esa fibertad condensa la forma del tiempo en 
una u otra forma de beBeza. (Para quien se extrane, ;es verdad hay qien cree que hay en nuestro trabajo srtio para otra-cosa 
que no sea para ESO?) 

Y es esa densidad y esa espeswa. to que las convierte en certezas que tos unos y tos olros reconocen como omientos por- 
que es esa bbertad el unico espacio donde las producciones matenales pueden ser entendidas de la umca manera possible : 
como un trozo de la obra de arte, como una sigmfcacidn que acaba s*endo verdad s*empre **>cluso si se equwoca* para noso 
tros y para los dem*s. 

Los trabajos de esta exposicion tratan de ser momentos de esa transparence entre yo y mi trabajo. Esta srtuacton del don* 
nio que transcurre entre lo privado y lo publico es el que se constituye en espacio y bempo de toda elasbcidad vital! e inter 
lectuat nueva que explora los espacios y las palabras de rwsgo, propias y ajenas. hasla constrtuff esa serie sucessiva de 
momentos en q^e personas cosas e ideas cons&tuyen un fondo palpable. reconooWe, que hace siempre verdad a la arqm 
tectura y al proyecto. 
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INTERPRETATIONS VI. BODY AND CrTY 

All the power and all the impotence of architecture is, in the end, its constant availability anfl incessant desire lo be a work 
of art 

This effort* so often hidden, latent, dissolved among the categories ol explanation that surround the culture of the pro- 
ject encounters m the experience of the body the places of coincidence where its experience IS thai ol the space and 
trine thai build the city. 

It is this identity between the routes of the two experiences that constitutes the condition ol extraordinaryness, the con- 
dition of medium that the city, as body politic, as public experience, imparts to the body and the private space to which 
it belongs. And vice versa. 

It is the gaze wtoich. by successive approximations, effects these measurements and bears witness to the spheres and 
limits of this experience, as though m a conversation that attempts to replace the conditions under which the body poin 
he understands the city as a space that only exists as a constant discussion of its hierarchies or as a space of belonging, 
ol relationship between its constituent parts. This conversation, the top mould of nothingness that neither sees nor feels 
the need to set any form, takes place unceasmgly as an efernal refurn, as a speculation on the processes of administra- 
tion of the cultural technical, political, environmental arid multicultural resources. This gaze, an exceptional moment of 
the body, gradually, speculatively and densely, accumulates series of truths that continually confront the idea of freedom. 
These series of truths that reject nothing that is ol their time and that try to convert the truth of reality into the realy cer- 
tain of the project, seek to encounter m each figure ol each path the way in which this freedom condenses the form of 
the time in one or another form ol beauty. Ho those who are surprised: Is there reaHy anyone who believes that there is 
room in out work for anything other than THIS?). 

It is this density and this thickness that transform these figures into certainties thai are recognised on all sides as a foun- 
dation, because this freedom is the only space where the material products can be understood in the only way possible: 
as a piece of the work of art. as a syndication that in the end becomes truth, always. *even II it is mistaken", for us and 
for others. 

The works in this exhibition seek to be moments of transparency between myself and my work. The saturation of the 
domain between what is private and what is public becomes the space and time o( any new tivmg and mental flexibility 
that explores the spaces and words of risk, one's own and those ol others, to the point of constituting the successive 
ser*es ol moments in which people, thing and ideas are the palpable, recognisable background that always makes the 
architecture and the project true. 









Museo Insel y 
area de almacenaje 

El corazdn de Hombroich, el Museo 
Insel. es un parque recuperado y un 
pasaje gue se enlaza por once 
ed.frccs del escultor Ervnn Heench. 
Estos edifictos albergan ma 
importante colecckto de arte modemo 
y antiguo de drfeientes culturas y 
epocas sin ninguna dasificaaon por 
estilos o penodos, con la idea de 
permibr Que ef arte habte por si soto. 
Hombrwch repr esenta boy en dia afgo 
Que podfiamos llamar investigacifin 
cultural. 

Ya Ledoux en su dia presento al 
Mrotro Turgol el dise_o de una oudad 
donde todas las Aries y las 
profesWnes se acercaban unas a otras 
favoreciendo su mutuo desarroflo. 
Esta clase de Utopia se ha Wo 
rcpitoendo a to largo de los tempos > 
En 1994 el Museo tuvo la posMdad 
de adquir* los terrenes de una antigua 
base de almacenaje de mis*s de la 
NATO. Con la restauracrtn de sus 
edifiaos ewstentes. Raketenstation 
ofrete ya espaoos pafa que vwan y 
Irabaten artetas, composrtores. 
poetas y cientfficos. 
Proyectos de arqurtectos como 
Raimund Abrahan, Tadao AxkJo. Claudio 
Srivestrin y Alvaro Sua nos muestran 
como pretende ser Raketenstation. 
Los ecfcficios existentes de Erwm 
Heench hablan dei acercamiento de 
este escultor a la arqurtectura . Ellos 
nusmos son esculturas para entrar en 
e*as. 

La relacidn entre arqurtectura y 
escultura queda tambien de manifesto 
en las esculturas del parque de Heinz 
Baumuller, Eduardo Chilhda o Anatol 
HerzfekL asi como en las arourtecturas 
de los escultores Oliver Kruse y 
Katsunhrto N<sh*kawa. 
El principio subyacente en la filosofia 
de Hombroich serta el acercamiento 
senile a la natiraleza y el mtento de 
crear una atmosfera de mutuo dialogo 
y estonulacion. 

Las soluoones son diferentes en 
apanencia y rootivacion, y nos ofrecen 
una contnbucifri cr ibca a la discustin 
sobre las necesidades de arourtectura 
en los atoores del nuevo sigto. 



Museo Insel y 
area de almacenaje 

The core ol Hombroch, The Museum 
Insel, is a regenerated part and marsh 
landscape enhanced by eleven edrficies 
by the sci*rtor Erwn Heerlch. These 
buddings house a remarkable coBecbon 
ol historic and modern arl from 
different cultures and periodes 
displayed wthoul any classifcation of 
style or era «i order to alow Ihe art to 
speak for itself. 

By now Hon*roich also stands foe 
something *ftch rray be called ojlturai 
research, 

Ledoux m former years presented to the 
master Turgot the plan of a town where 
ad the arts and afl the professions would 
have been brought close to each other 
in a situation most favourable for ther 
development. This lund ol Utopia has 
been conbnuosfy put oB . 
In 1994 the museum was able to 
acoutf e an ex-NATO rochet Launching 
base. With the restoraticxi and 
conversion o' the existing builthngs. the 
Raketenstation already offers working 
and bving space for artists, 
composers, poets and scientists 
Prefects by the architects Raimund 
Abraham. Tadao Ando, Oaudio 
Sifvestrm and Akaro Stfa ihjstrate the 
intended expansion of the 
Raketenstatm 

The existmg Museum buddings by 
Enwi HeefKft express the sculptor's 
architectural approach and are 
themselves sculptures to be walked in. 
The close arx) mulWayered relationship 
between architecture and sci*rture is 
further mamfest m sculpture works by 
Heinz Baumufcr. Eduardo Chillida and 
Anatc* Her/feW. as wel as *\ the 
architectural prelects by the sculptors 
Ohver Kruse and Katsuhito Nisirtawa, 
The underlying pnnapie n the 
philosophy of the Hombroich mrfidtwe is 
a sensitive approach to nature as weH 
as creating a an atmosphere ol mutual 
dialogue and stmuiatoa 
Solutions are distinct in terms of 
apppearance and motivation and 
they are a critical contribution to 
the discussion surrounding the 
demands of architecture on the 
edge of a new century. 
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Oliver Krusc + Katsuhito Nishikawa 
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Creada per los esciitores KatsuMo 
Mshkawa y Ofrccr Kruse, to prmero que 
lama ta atencrin de ela es su tejado de 
chaoa metafca. D resto de la casa 
escondKto, y ta curttsidad desp«erta, el 
vtsrtante srgue un camino ser penteante 
hasta afcarzar la parte trasera. 
fl rodearta para buscar la enlrada se 
nos muestra un pabelOn de matter a que 
flota sobre el sueto, cuya fatftada con 
amefcas verttanas en sombra parece 
damos la bienvenda 
a »set\o de ta casa e$ to mas senciito 
que uno pudiera tfnagmar: e* modulo 
bSsico consiste en un taWero de 
madera oscura, de k>$ que normalmente 
$e usan en los suelos de las caravanas 
(OS cannon es. de 1. 50* 3. 00m. Una 
estruetura vista, imos tatteros de 
madera y unas puertas correderas 
devdno, 

Los rusmes latMer os ndustriales de 
madera oscura se usan para e* sueto de 
este lienor cubco. 
El techo y las paredes intenores son de 
madera clara de abedul, dan*) la 
*npresi6n del interior de una caja. 
La estancia prinopaf bene una superfioe 
de 20m? y wa aftura de 2.80 y a efla 
se le pega en su parte oeste una 
pequena cocma y un estrecho bano 
cuya anchura conode con ta del porche 
de la enlrada al sur 
La ampiitud generosa de este espacio 
principal se reptte en los mueWes de 
madera espeoataecte dtsefiados: una 
cama. un armano, una mesa y im siila 
constrtuyen todo el inventario, 
Constmr „ segun Martin Heidegger, 
sigrafica **>' BuMng is not net a 
means to an end, namely that of IMng; 
buiklng is rtseV a way of living* 
(CortsTritf no es solamente la busqueda 
de un (in Bamado vhm; es en si mismo 



Created by the sculptors KatsuMo 
Nishfcawa y Over Kruse. the first Omg 
that comes rto sight is the Covering* 
sheet metal umbrella roof. The rest of 
the house sWI berg hidden by a 
rampart and the cunosdy aroused, the 
visitor couinues his way along the 
wn*ng path unM he reaches the back 
of the house. Waiting round towards the 
front, he is suddenly confronted by a 
rased wooden pavilion tfiose shaded, 
windowed frontage seems to bid him a 
fnenrJy wefcome. 

The design of the house r$ as simple as 
<wecoi*) pos$*ry imagne: the basic 
module consists of a standard 
1 ,50x3.00m. dark-brown plywood board 

ol the kind normaly used (or van and 
lorry platforms. A ws*le skeleton, 
prywood boards and sMug glass doors. 
The same danVstawd industrial plywood 
boards are used (or the flow of its cube 
interior 

The ceiling and inner walls are lined with 
ligh*<okx*ed brch plywood, creabng the 
mpresson of a plan, boxike rtenor. 
Th*s mail room has a floor area c \ 
tfnost 20 square metres and a he«N of 
2,80m. and aefcoms, on the wst side, a 
smaB Futchen and a narrow bathroom 
whose v*tit corresponds to that of the 
verandah on the south s<fe. 
The generous, square tfmensions of the 
main room are repeated * the speciaty 
buft wooden furniture: a bed. a 
cupboard, a tabte and a chair constitute 
the entre memory 

Bukhig. accwdng to Martin htadegger, 
actuary means Ktig; "BuMing is not just 
a means to an end, namely that of tying: 
bufdmg ts n rtsetf a way of hmg/ 
Consequently, the cxeatwe urge to burid 
a house stems essenbafty fr«n our Hjea 
o* iwg h Thts idea unrtes dreams and 
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i*\ modo <ie vtdal. En consecuenaa, la 
urgency creatrva de construir una casa 
nos da nuestra idea de wi Esta idea 
i« suenos y fantasias a nueslra 
eifler «»cia personal. 
Lawsiondek>$dosarquitectos unttca 
las concepdones japonesa y europea 
cle vmt y cwstnjir. La idea no era la de 
hacer una menda para tm tamfca sro 
para una persona softer* Era una idea 
basada en la sotedad del hombre actual 
en la sooedad modema y en la ceWa de 
unos rntmes medevales que ha 
sotorevMdo hasta nuestros *as como 
casa de tt en los paJacWs japoneses y 
en los janJnes de los tempos. 
La timenstin de los taWeros de 
madera es casualmente d dobte 
Oe la de los tatarm, asj que la casa 
para in Sombre guarda las rcglas 
japoncsas de Id ar noma 
La ampfctud del interior, sencilo. 
natural, sin ddcrnos y con ampkas 
venlanas, resjWa el rmmo espirrtu 
de puma kiz y Ibertdd* 
La ca$a para un honfre represents el 
protoopo de casa mtal. que puede ser 
reprodjcida de forma barata en 
cuafcpjer momenta y en cualquier bgar. 
En La estacifr Hombroich se utifiza 
como casa de huespedes. Se 
destina al wsrtante que s*endo un 
v^aiero no es un 'sin hogar\ 
Invrta a estar, pero no a m 
Aqii el indwduo puede encontrarse a 
sf rmsmo, recupera* se t estar 
totalmente solo. 

La casa para un hombre es un lugar de 
pa* y tranquMad donde el paseante 
encuentra refuge Es mas : "refugio no 
sdto Signrfica escapar de un petigro, 
c ■ ' ■■■.■ tamb*en dejar saiir algo de dertro 
de nuestro prop* ser". 



lamaws wnh our cufluvtf eyienence 
The vision of rte tv>o architects unles 
the European and Japanese conceptions 
of lw»*g aix) buitaig. Tiw idea tfas not 
to buW a hcxise for a vtfiole famly. but 
•aihe' a basic trot for a stngfe person n 
was an idea mspred both the isolation o* 
numan beings in modern society and by 
the medieval monk's eel and the 
iraditonaf single* ooroed wooden 
pavilton wtKh has To His day $i*med 
as a ted house in Japanese paiace ans 
temple gardens. 

The standa^fced tfywocd board 
corresponds quite fortuitously to twee 
the s«e of tte tafan> mat Ccflseouendy, 
the proportions of the "ontman house' 
are attoRefher in keeping wifti the 
Japanese nJes of harmony. 
The spaciousness and opemess of the 
■nterior.wth is plain, natural, unadorned 
materials and wide wndo* opengs, 
breathe the same spirit of punty« 
lightness and freedom. 
Ihe *cne-man house* represents the 
prototype ol a 'mobile" house wfrch can 
be reproduced cheaply al any time arc) 
at any place At Stat*o*i Hombroidi 
serais as guesthouse* H is intended 'or 
die visitor *tia YiMst betig a trartllef , Is 
noi homeless. It tivites him to slay 
there* but nol to live there. Here Ok 
individual nan chtacdyote rumse! 
retreat, recuperate, be entirely alow, 
f tvjs tins tvooden pavifran is a place of 
meditation, a refuge for the soul, where 
Me consists in readflf, thnfcng, txfc«*g 
and sJper>f>g 

I>»e "oreman house* (s a fixe of peace 
and Qjiet YiW\ the ^viderer can see4c 
refuge Wiai »s nore: *^fuge does not 
mean scapr ^g from a danger, bo; ratte 
rete^sng 5oneW« nto cice's cww betf^. 
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Esie complex es tanto una tlintca 
psiquiatnca como un cetfro de dia 
para arcianos Que sulren de 
demencia. La instrtucion se ocupa de 
los ancianos desde Ij manana hasta 
la noche Una vers^n para mayores 
de las guarderias. 

Segun los psiquiatras, los paoentes 
ancianos pueden, si no recuperars* 
totalmente, u adrjuirir estab*dad 
mental* si t*enen la sensactin de 
parbc^ar en actwdades soatfes. 
La mstrtucibn se ocupa del 
tratamienio ai mismo tiempo Que es 
un sitio para estar durante el da. 
La idea de rmestro diseno fue la de 
crear u*i ambiente Que hie* a como su 
pfopia casa, 

tPof cue no pofKf en el centro una 
mesa fcrga de coroedor con una 
coctna A$i eflos se pueden tomar su 
tiempo y reatoar terapias 
ocupaconales. 

A esta gente les lleva tempo darse 
cuenla de las cosas, Pueden tardar 
una semara en tomar una decisi6a 
Asi es como el tiempo pasa para 
eitos. Pero sus decisWines son muy 
apr optadas, y son mucho mis 
inteligentes que muchos de nosotros^ 
Este es in centro donde tos ancianos 
pueden pasa* el tiempo de sus vidas 
tentamente. muy lenlamente. 
La sokKKin que propone el arquitecto 
utofaza una pantdfla de tablones de 
madera tfatada esta orientada 
totalmerrte ai Su. y sus agujer os de 
30 mm. de dtimetro junto con las 
ranuras entre los labtones. (iltran la 

luz ccmo si se tratara de una pantaiia 
de arboles, Los ancianos que pasan 
aqul sus *as nunca son totalmeWe 
vt&ittes desde d ertenor y ckstrutan 
de un entorno abierto p/otegido pot la 
pantaTta de madera* 



This compie* consists both ol a 
psychiatric cJ«»c and a daycare 
center lor elderly patients sutlenng 
from dementia. 

Trie TOtrtuWn tahes care ol the 
elderly (torn morning till evening, an 
elderly version ot cWd care center. 
Actoning to a psychiatrist, "a 
geriatric patient may acquire menial 
stability. »( not fully recover, if she/he 
can have a sense of par hcipabon in 
social aclrvities'. The institution 
provides medical treatment as vre* as 
a place to stay durmg tne dayUn* 
Our design concept was to create 
an environment wheh is like a 
home ot their oatk Why not olace 
in the center, a large dmmg table 
with a buriw cookstove, so thai they 
can lake (mie and be engaged 
in work therapies* 
II takes time lor these people 
to realise things* It can take upon 
a week to reach a ceoson Ihat 
is how ttie time passes with them 
'But their decisions are very 
jpproDfiaie. and they are lar more 
♦ntefrgeni than most ol us* 
Ttris i& a facility wtiere the eldedy 
can spend the inte of their life 
siowty* very slowly. 
The solution proposed by the 
architect employs a sceen, made 
liom perforated Japanese Cedar 
stats, which regulates the 
transparertcy ot the 54m long tacade 
This treated timber screen laces 
directly South and its 30mm 
holes* together with the slits, filter 
the light as if through a screen of 
trees. The elderly people who 
spend Ihetr days here are never 
fully visiWe trom the ourside, 
and enjoy an open environment 
proteted by the timber screen 
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Una caja grrs. en up poltgono 
industrial plarrtea una cuesli6n de 
arquilectura: la tenstfn entre la 
envolvente y el espaclo interno 
arbculado por la luz. 
Surge el proyetto desdc la dcosnin 
de uCucar los estudcs de erne 
ARRUGA en un pokgono industrial 
de la peutena de Barcelona, 
consider ando la producoOn de 
peUculas y anunoos putrtcltarios 
como una acthridad industrial mis, 
\)r\ edifioo que alberga una 
actwidad creatrva ha de convtvtr en 
un mundo gns y mudo de iUcicas y 
almacenes. Ante la impos**ddd de 
generar un aaiogo con siri «cinos. 
el edrfcio s* conwerte en la imagen 
y cJ rellejo de su propia esencia, 
Su lachada principal, cuando 
oscurece, se ttansforma en 
cdukHde, eoavirWndose la 
acfodad del edifoo en c*w: 
production* postproducc*n. 
reakzaci6n,.„ El resto del programs 
permaneee oculto tras la caja 
ciega: casting, vestuano, attretzo, 
almacenes, montaje, ta*ercs, 
camennos, senncios y el gran 
espacw neutro destmado a ptatd 



Constfuccidn. male* Wtes. 
estfuctura e instalaciones se ponen 
al servKto del uso principal 
relor/ando fa neuUaWad del 
proyecto. 

El edificio hj $tdo constnudo con 
tecr»cas y prectos de nave 
industrial, la estructura de acero 
con protecciOn contra incendvos 
vista, forjados deck coiaborantes. 
muros dfi bloque de homiigon, 
pavimento de hwmigdn putido. 
instaiaciones vistas, tableros de 
cementomadera en fachadas. 
Como etemento exter no se 
incorpora una plantact6n hneal de 
poptrtus letxana p*6wma a la 
lachada principal 
Esla tormaclOn vegetal reveta un 
nuevo cspaoo inter stroal negative 
del interior, que reteaona la 
actrvKlad sterna con el espaoo 
eitenor. al tiempo que utiUa su 
condcidn cambontc: en verano un 
espeso cofchOn verde protege del 
sol, en otofto cambia de color y 
purga sus hojas, en mvierno es un 
rellejo en una gran ventana 
aenstaiada y en pnmavera, 
cotor»dos varw 
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A giey box. m an industrial estate, 
creates an architectural issue: the 
tension between the surrounding 
and the internal space articulated 
by lighL The protect emerges 
from the decision ot locating the 
Ar ruga him studio in an industrial 
estate on the periphery ol Barcelo 
na P considering the production ol 
movies and advertisements as 
another industrial activity, 
A building that contains a 
creative activity, has to exist 
amongst the grey and mute world 
ol lactones and warehouses. 
Confronted with the impossibility 
ol generating a dialogue with its 
neighbours, the building is conver 
ted into the image and reflection 
Ol its own essence, 
lis principal facade, vrbcn dusk 
fails* becomes a celluloid film, con- 
verting Hie buUdings activity mto 
cmema: production, reproduc- 
tion, realisation. .„ The rest of the 
scheme stays hidden inside the 
opaque box: casting, wardrobe, 
assembly, workshops, changing 
rooms, lavatories and the great 



neutral space intended (or the set- 
Construction, materials, structure 
and installations are made to work 
foe the principle use. reinforcing 
the neutrality for the project. 
The buWing has been built with 
industrial burWing techniques 
and costs, the steel structure 
with visible lire protection, 
composite floor decks, concrete 
block walls, honed concrete floors 
exposed services and timber* 
cement panels on Hie facade, 
Ihe linear planting of "populus te»- 
xana" is incorporated as an exlet ■ 
nal element near the principle 
facade. 

This landscaping reveals a 
new interstitial space, opposite 
to that of the inter ior, that 
relates the internal activity to 
the external space at the same 
time that it uses tts changing 
condition: in summer a thick 
green mattress protects from 
the sun, in autumn it changes 
colour and sheds its leaves, 
in winter it is a reflection in a 
great glazed window and in 
spnng several colours. 
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U.P.V. Library extension 
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ri pmycvto dv Ampliation de t-i Riblioma General dc 
la Uimcrtidad Pollrfcnica dc Valencia surge anre b 
nccciidiid dc dourU dc on numcru mayor dc pucMu* 
dc lectura. claramcmc tnMtfiuenie* por cl indite 
crccicmcdc uiuario*. 

Para b resolution del program* dc nccokbdci pbntcado* 
se :nnsmiycn dm Mat pic* icctaneabrQ dc do* aliura*. 
siiuadus sobrr b rabiciu dc b Hcmcrorcta eiciMcnrc en 
un cdilkm dr dox plantar Lime las dos CAJAS se libera 
una zona tcntral 4)uc odditis dc posihilttar una mayor 
iluminacion natural a las sabs dc (centra y tin 
cmkmcdmicmo dc la* vnualc*. pcrmite rcspcrar Us 
clarahoya* rti*tcntc% en b cuhtcna para la ilmninjddn 
ccmtal dc la Hemrrorcta cxisicnrc en el cdificio »ni; r -lt. 
fata* taja* alujan en mi interior tuatiu salas dc levtura a 
- i .-■ ■: de una nor hloquc y plania. la* sabs cstin 
tomim i . .n !j ■> en vertical dm a do* a (rave* dc sendas 
Cicakm inter iota. 

El csqucma propucsto pcnnite cl funckmam lento dc lis 
solas dc modo mdcpcndicmc ba\indosc en b flcxihilidad 
que *c obticne por b modulation y tcpciiiion de b 
"Sab Klcnnmiar y por el carattcr de tomencdur de la 
misma enrendida como subcon junto. 
Avimismo* b subdivision en sala* indcpcndicntc* dc 
iguale* dimensioned tatcntcs de partieion interior 
apriorhlka y en condidones dc orientation c iluminacion 
homogencas y cast identical pcrmite. si cllo hiera 
nccwario, la posterior canKtcrijation dc la* mismas hacia 
otros usos complemcntarios. 

En cl arcccw por pbnta scgunda a cstas sabs y entrc 
b cditlcKion existence y la dc nueva plania se nrsuelvc 
un tspacio de rchcion donde se ubtvan lus scrvkio* 
tomuncs ncccsarios. 

Panicmki dc un emomo houil. por lo anodino dc la 
arquitcetura existenre* y sobrc la base de la adaptation a b 
gcomctrta que dc elb dimana y cl itvpCfO dc la rerJtula 
base, sc resucKe un cdtlkio que se ^ingubi iu en cl 
con junto dc mancrj sercni. 
Ij* caja* sc coiwuuycn dc csmiciuni mciilica que 
descanvt sohic la exibtentc dc hormigon armadn. Se 
rcsuclvcn lorjados con placa* pnrUbricada^ alveoladai dc 
hormigon annadu dc 20 *:m dc espesor con capa dc 
compioion superior nivebda y posterior pavimiento dc 
Iin6lcum. El cerramicnto exterior *c hate ton panelo 
Robcnson dc aluminio con acabado PVF2 color 
"StUxr Metalic" y grander pano* acrisiabdus con 
carpmtcria dc aluminio anodi/jdo color natural y 
vidrio Climalit dc scguridad. El labo tetho s< revuelve 
con pbcjs dc madcra dc hav^a mic roper torada Mibrc 
pcrfilcria ocuha. tin ftencral f toda b obra se rcsuelve con 
uniuncv en wto. >oUbda* u atoruilladai. 
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The Polytechnic University of Valencia* Main Library 
EmntiM project aroic in response 10 the need for a grea- 
ter number of reading place** a* the amm;: space was de- 
arly insufficient for the increasing number ot users. 
The brief outlining the perceived need* was answered by 
thr totmruciion of twtk rectangular two-storey blocks on 
the mof of the esitting two-storey Periodicals library hud- 
ding* A central area becwecn the two BOXES was left 
free: a* well as allowing more natural Ilghr into the rea- 
ding rooms and enriching the visual interest, this made ir 
povsihle to retain the existing skylights in the roof thjt 
provide overhead light to rhc Periodicals library in the 
building below. 

The BOXES house four reading rooms, one on each floor 
of the two blocks. In each block, the two rooms are joi- 
ned vertically by* an internal staircase. 
Thn layout allow* the nximi to rVmctinn independently, 
thanks to the flexibility rhar is achieved by modulating 
and repeating the "Basic Room" and to its container- 1 ike 
nature, taken as a sub-set. 

Thti subdivision into independent rooms of equal sire 
with no a priori internal divisions, with homogeneous, 
almost identical, exposure and lighting conditions, also 
enables rhem to be individuated lor other cumplemenury 
uses should the need aruc. 

A relational space containing the necessary shared services 
is located at the access to these rooms from the second 
floor and between the cxiiting and new buildings. 
Faced wirh a hostile environmenr, the anodyne architectu- 
re of the existing buildings, the solution we adopted was 
to adapt the geometry thai it originates and respect the 
basic grid in a building that stands out serenely from irs 
surroundings. 

The boxes haw a metal structure that rests on the existing 
reinforced concrete structure. The floors arc 20 cm, thick 
prefabricated cellular reinforced concrete slabs coveted by 
a levelled compression sctrcd and linoleum flooring. The 
outer walls and root are built of aluminium Robertson 
panels with a I'V! 2 "silver Metallic" colour finish and the 
large plate-glass windows have natural colour anodiscd 
aluminium framo and Cltmalit safety p!.^v The ceiling* 
are nude of mitm-pcrforated beechwood panels mounted 
on hidden metal joins. In general, all the materials arc 
assembled using dry joints, welding or bolts- 



> ^ 




- l&LT 












-re 



*r 



J ilium ■mm } 



ja 



1_ 



Rmmm 



trJ Li LHd- U - U Li 



r^-Fi 



m 



1-^-p4 



— , r. 



T 1 - 



f-r- 



■ LWJIUWhlillJ 



-A 



M 



-r- 



t 



■ j ■ — I 



|lli||il I|H,|.H.ImJ 
.. ._ lii 



* 




1 




-:■- 




-" 




amm 



•EXi:sr 



1 ■ ^ 



**- 






SB 



■ i ■ ii n ~rj: --- 






1 




is 





Ataai 



Rtfruta cufctort* f CMilOn 




CJfuton ■■ lftftU J" "I 




> u ««^f«r 



ftf***ui*pp«ftu*«M 

ftlMtiiMni 

ft Sat***}*) MM) *** 

II Com Am Mtt =b ml 
tafc-e v/nr im «** nw 



I'V-.*:jHrh 









Sr *Airjt»wi*, 



tt ^n HI n ■pan **« V 
*tt*Mrtmttat 
t tote a jc* i »d > ipy 

^ & *r^» *» nan :c « A 



iMiWlr 



ft*aj«rjo»tKMftaa;»» 



ft - , ; " ■ ■ ■ . ■ 

ttMirau 

»*» ^o in ft M «•**«*«» 



mtefMfUItfttivilft 






AM 

ft£iu*t.A3;mi 

v taut ;C s» la tftti t oq 
ft J0 Mi tB MH tt*l IE m 






fen 

IWIrriftMMpV 

II ftaa * *« prax * L JA t 

ft Oftp tt t« lAMMH &&& t«l ■ 
ft Dm »« pwa* <m»4w 

-'...Mrii. 

ftFri'JVSfftpai 
fttrilVZpjgtt 




=c 



EKHHI «tfWf 

IMarior ttuuit 



o 




.01 




i i kt 














' 1 ' ' 




» « 1 f ■ » 1 


w> 


I f L 1 

— < 


* 




__ *7 


I 




-* 



Fir dJcr i tiquru 

&jtri:Aip tad 




m$mm%^8$8&& 





o 








i-~ ' r 



. 



In. 




AtiK4.hr* 




MUA. Museo Universitario 

de Alicante 

Universitary museum 
in Alicante 
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Todo el Museo se dosarroUa deprimido sobre la cota del terreno. creando un espacio tranquPo y resoMondo la perturbacton que el rutdo 

dc la autovia pudiera producir (ademis to plantara una tupida masa de arbolado para roforzar este efecto). 

La LUZ GENITAL, poc un lado. y fa LUZ REFLEJADA en tas aguas por otro. contribuirdn a crear una atmosfcra adecuada para la 

cotitempJ acton, la relajacion y la qutctud. 

La ■Caja", es decir, el espacio que albergara la colcccidn pcrmancnte. prolagonista principal del conjunto. se ha pianteado como una pieza 
de gran attura, fiotanie e ingravida, con una pequeria rasgadura en su parte baja de forma quo existe una total permeabilidad con el patio* 
La volumotria dc la caja y el tratamienio de la luz seran responsables de una cierta sensacidn do irrfinidad. Sus gruesos muros, compuestos 
de cioblc hoja. permiten alojar on su Interior las fcnrtalaciones del edrficio, ati como las olomcntos audiovisuales: proyectores. pantallas, 
video,... produciendose de este modo un espacio Interactive. 



Alfredo Payi 
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MUA. Museo Universitario 

de Alicante 

Universitary museum 

in Alicante 
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SPACE ffomv.'ii BOX 

I the university campus * a large expanse ol 
raters ol the noo< ox", enveloped In a m,i>s of trees. irtlC way 
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pans of the Museum while abo lormu PLACE far meditation and 

eacbedfromlv e museum, the onrrvair auditorium, the covered 

<■ FJOX. 
\n define two parallel that uUi 10 each oitver two by two. On the one hand, the mus^u 

10 face, Ctin ho intesraioti 



the covered hairs stage can be folded away In order to join the two together 

The entire Museum lies in a hollow In the ground, creating a quiet space and providing a solution to the possible annoyance of noise from 

the motorway (and a thick screen of trees will be planted to reinforce this effect). 

The ZENITHAL LIGHT, on the one hand, and the REFLECTED LIGHT from the water on the other, will help to create a suitable atmosphere for 

contemplation, relaxation and quietude. 

The "box", the space that will house the permanent collection, is the star of the ensemble. The idea is a very high block, floating, weightless. 

with a small scratch at its lower end so that there is total permeability with the patio. The volume of the box and the treatment of the light 

will grve a certain impression of infinity. The cavity between its thick double walls houses the piping and wiring as well as the audio-visual 

elements such as projectors, screens, videos etc., thus constituting an interactive space. 
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El lugar 

El terreno en que se implanta el edrflcio limits a suf y 
poniente con vias tie circuiaoon ichjada la orientacifln 
fevante ofrece vistas al mar y a toda la bahia testa el cabo 
de San Vicente. El edrftcio abre su conftguractfn en forma 
de caja para recupeiar eslas vistas, vine ulAndose tambrtn 
en su orientacibn esle para poder recoger el escaso 
espacio verde que ofrece la playa de Culera* Por el 
corrtrano present* su forma mas rgurosa. cerr&idosc en las 
onentaciones sur y oeste, como respuesta a un enlorno 
poco agradecido, conformado pot edificaoones de gran 
attura y escasa caWad arqutectflfKa. Aparece asf la 
necesidad de la quinta lachada. La cutwrta de la caw forma 
una elevdeton en la topografra. configurando tin ntievo 
ateado. con;untarnentt- con el piano de emplazanwnto, para 
ofrecer una ultima vision desde ta artura. 
Es prernsa del proyecto Ea cons*deraci6n del 
empiazaironto ewstenie, potenoando los aspectos wsuates 
y p*sapsticos t es por esto que tanto la situacMSn dentro del 
parque como las otmensiones del edrfoo se contioian 
ofreciendo un volumen claro compacto y de dmensiones 
reducidas Del anafcs*s del lugar se observa que et terreno 
presenta un pequeno desmel por fo que se crea un zocalo 
de hormig6n que absorbe dicho desn^el. y solve el que se 
asaenta una pequena caja de ladnlto. 
La necesidad de un espacio sereno y confortable nos hizo 
refleiionar sobre la caitiad de los espacios y ias 
orcutociones, dc lai modo que el movtmcento de la genie 
permrtiera deteneise como en oho mueble m3s de ta 
tiudad, Nos preguntamos hasta que punto es posble 
establece' una conexiun con el extenor para tograr un 
espacio dmanKo y RukIo. 

Lo que sc ha pretendido es la inlegracidn en el patsaje 
urtuno* FuncionaWad y comprension para olrecer un nucvo 
elemenlo de mobtaio urbano. Apostamos Lanto por la 
moder nidad y la movactin como por el rigor y la 
sanolificacion en las formas. 

El proerama 

Un programa senctfo y la mtenc*6n de crear un volumen 
claro. compacto y de dimensiones reducidas propocoonan 
tas oistas necesanas para el desarrctfo del proyecto. 
La pteza edteada coosta de una safe de espera con zona 
de alenoon al pubfceo. la ca|a compacta se express en el 
volumen interior como un untco espacio* Como apoyo de 
este volumen se crea una zona con despacho para la 
direccion de la oficina, zona de almacenaje y archive y aseo 
para uso del personal de la ofona. Se trata de un solo 
volumen que convene todo e) programa ya que la intention 
del proyecto es que el edthao sea to mis compacto 
positrfe, extenor e mtenormente, para su clara y pronta 
identihcaciba 

El proyecto se define a Daves de una rrtervencion mtama, 
sumamente censejvadora con to exetente. apoyada en las 
relactones estaUecidas entre la propta reabdad tiaca de La 
mtervencion, los dememos consMutvos dti parque y et mar. 



The placo 

The building plot »s bordered by roads on »ts south and west 
sides. To the east there are views o' the sea and the whole 
bay as lar as the cape (Cabo de San Vicente), The box- 
shaped lorm of the butfding opens out to capture these 
v*e« and rts eastern aspect is also Itnked to takmg m what 
Mtie green space Cuilera beach has to otter. In contrast the 
buiWinB's more severe forms are to be found on the 
southern and western sides, which are closed *i response 
to the rather unattractwe surroundings, made up of high rise 
buJdmgs ol irttle architectural value. Hence the need for a 
fifth ItfadeV The roof of the bo* forms a raised 'ealure in 
the topography and creates a new 'zenrthaJ elevation', in 
conjunction wth the ground plan of the site, affording a last 
view from on » %U 

One of the project s basic premises is to pay due attention to 
the s4e, enharwig rts vtsual and landscape aspects. Both the 
space it occupies wrthm the park and the dmensions ol the 
building are therefore pared down to a clear and compact 
volume of United size. An examination ol the site shows that 
the ground slopes slightly. It is leveled by the concrete base 
on witch the smal bnck box ts seated. 
The need lor a comfortable and serene space caused us to 
reflect on the quaWy of the spaces and flows, m such a way 
as to make rt possible to stop among the movement of 
people as if at any other item of the town's street fumrture. 
We asked ourselves to what extent we could create a 
connection wth the extenor and ach»eve a dynamic, ftnd 
space. 

We aimed for integration into the urban scene and for 
functionally and comprehensiMrty m a new element of 
street furniture. We opted both for modernity and innovation 
and for seventy and simplification ol form. 

The brief 

A simple bnef and (he aim to create a clear, compact volume 
ol kmrted s)/e provided the dues to developing On project 
The butong is made up of a waiting room with an 
information desk area: the interior volume of the contact 
box is expressed as a single space. Ancillary to tins volume 
there is a management office area, storage and f*ng area 
and staff toilet A single vobme contains the entire brvf, as 
the projects mention is to make the building as compact as 
possible, both outside and inside, so that it is quickly 
spotted and easy to identify. 

The project ts defined by a minimum intervention that is 
ffcghly conservative with regard to the easting surroundings 
and is based on the relationships that are established 
between the physical realty ol the intervention itself, the 
elements that make up the park and the sea. 
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Cajas, dados, naipes... 

Notas sobre una conversacion con Anne Griswold Tyng 

"Las formas arquitectdn/cas mas misteriosas y cargadas son aquellas que capturan el aire vacio. El anillo magi- 
co de Stonehenge, fas columnas def templo del cual las paredes de la cela nan desaparecido r fa cabana vacia, 
la casa de Kahn con columnas cuadradas de ladrillo, las ch/meneas del renacimiento ingles.,, tales arquitectu- 
ras actuan de un modo doble, concentrandose hacia dentro, e irradiando su fuerza interior hacia fuera. ' 
El texto que encabeza estas palabras, en su alusion a Kahn, puede referirse tanto a su proyecto para la casa 
Adler (Fig. 3B) como al de la casa De Vore (Fig. 6A), ambos de mediados de los ahos cincuenta. Es en estos 
anos, cuando los Smithsons descubren la enorme energia que lab'a en los entonces incipientes proyectos de 
Kahn que nos hacen sentir el aire vacio en el interior de las cajas que los conforman y en sus intersticios. Esta 
energia vino precisamente a revitalizar un cansancio dentro de la modernidad que coincide con los origenes y 
la formacion de to que luego sera el Team 10, encabezado por Alison y Peter Smithson, y origina una de las 
entradas mas vigorosas de las ideas de Kahn en Europa. 

La energia de los proyectos de Kahn en estos anos cincuenta, sobre la que versa la conversacion con Anne Tyng 
que se presenta, es una energia interior que se aleja bastante de tantas lecturas ya trilladas de la obra de Kahn, 
y nos la hacen mas contemporanea y viva. Este Kahn topologico y abstracto, de sutiles equilibrios espactales, 
tan lejano del Kahn composrtivo y sintactico, nos separa de la vision que algunos de sus seguidores han tenido 
que han llegado en algunos casos a convertirse — quiza inconscientemente— en sus mas directos detractores. 
Parece como si al hilo de la discusion arquitectonica reciente esta obra que inicia la madurez de Kahn como 
arquitecto cobrara nueva vida y se cargara de resonancias contemporaneas. 

Este fue el interes que presidio mi investigacion sobre Louis I. Kahn, entre 1992 y 1998, en la que no pude dejar 
de encontrarme con la figura apasionante de Anne Tyng, tan llena de vrtalidad. Sorprendentemente, su impor- 
tancia habia sido casi ignorada y oscurecida por la mayoria de los crm'cos. Y mucho mas, su permanente bus- 
queda de los principios de la forma y de los fundamentos de la arquitectura — tema sobre el que Tyng continua 
dando clases en la Universidad de Pennsylvania—, que tanto influyo sobre Kahn habia sido casi absolutamente 
ignorado. Anne Tyng logro el milagro que pocas figuras de la arquitectura del siglo XX han hecho realidad: man- 
tener vivas sus propias obsesiones creadoras mientras estaban a la sombra de un maestro. Entre 1944 y 1965, 
anos en los que Anne Tyng estuvo en el estudio de Kahn aunque nunca dejara de mantener un estrecho contacto 
con su obra posterior, estas obsesiones se convirtieron muy pronto —como en esta conversacion se hace paten- 
te— en componentes clave que entraron a formar parte del universo imaginario del propio Kahn. 
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Fig. 6B 



Fig. 6C 



Boxes, dice, cards 



Notes on a conversation with Anne Griswold Tyng 

"The most mysterious, the most charged archrtectoraf forms are those which capture me empty air. The fairy 
ring, Stonehenge, the standing columns of the temple whose cella wails have gone, me empty barn, the Kahn 
house of the square brick columns, the chimneys of the English Renaissance... such forms are double-acting, 
concentrating inwards and radiating buoyancy outwards' ' 

The allusion to Kahn in the above text could refer either to his Adler house project (Fig. 3B) or to the De Vore 
house (Fig.6A), both of which date from the mid fifties. It was then that the Smithsons discovered the enormous 
energy that throbbed in Kahn's then incipient projects, that makes us feel the empty air inside and between the 
boxes of which they are composed, ft was precisely this energy that revitalised a weariness in modernism that 
coincided with the origins and formation of what would later be Team 10. led by Alison and Peter Smithson, which 
originated one of the most vigorous irruptions of Kahn's ideas into Europe. 

The energy of Kahn's projects in the fifties is the subject of this conversation with Anne Tyng. It is an internal 
energy that is quite different from so many cliched readings of his work, it brings his work to life and makes it 
more contemporary for us. This topological and abstract Kahn, with his subtle spatial balances, so distant from 
the compositional and syntactic Kahn, distances us from the vision of some of his followers who, in some cases, 
have - perhaps unconsciously - become his most direct detractors. In the light of recent architectural debates, 
it is as though this work that commences Kahn's maturity as an architect is imbued with new life and charged 
with contemporary resonances. 

This was my predominant interest in researching Louis I. Kahn between 1992 and 1998, in the course of which 
I could hardly fail to encounter the fascinating figure of Anne Tyng, so full of vitality. Surprisingly, not only had 
her importance been largely overlooked and obscured by the majority of the critics, her permanent search for 
the principles of form and the foundations of architecture (on which she continued to lecture at the University of 
Pennsylvania), which influenced Kahn so much, had been almost completely ignored. Anne Tyng achieved a mira- 
cle that few figures in 20 m century architecture have accomplished: she kept alive her own creative obsessions 
while working in the shadow of a master. This conversaton makes it clear that from 1944 to 1965, the years in 
which Anne Tyng worked in Kahn's studio (although she always remained in close contact with his later work) 
these obsessions soon became key elements that Kahn absorbed into his own imaginative world. 
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Aleatoriedad y orden en 

la arquitectura de Louis 



Kahn 



Randomness and order in Louis 

Kahn's architecture 
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El universe juega a los dados consigo mismo y hasla tos tirdenes superiores se 
crean por azar. Cuando Einstein dijo a comieruos de esie sigio que Dios no habia creado 
el universo al azar, estaba mostrando su preferencia por el orden frente al azar; 

una afirmaaOn exciuyente* que impide que el orden y el a^^^ sean smiultaneos, que el azar Heve at orden, o 
que ci orden neve ai a«r. como proceso cteko. He encontrado razones de peso para 
proponer una teoria de ciclos que van del azar al orden en todas las escalas del 

univerSO. Los ciclus parlen del oiden simple y soslenicln y van evoluoonando gradualmente a mfls 
ciesorden intremenlando la entrap lacJOn de energta y orden que se deduce de la Scgunda ley de 

la rwmodMmica. Cuanto mas y mas azar se acumula, parad6jicamente, se va 
construyendo una posibilidad mis precisa de orden. La energia -oerdHia" d*i azar uene ei 
potency! de concentra'se en un lodo unlficado y activo. No importa lo caotico que el universe 
se torne por culpa del azar, una sucesion de Fibonacci, que garantiza la 
proporci6n divina, se incorpora a la ley de la probabilidad para alrapar el caos y 
Ofrecer una propagacibn aSOCiativa. tste proceso es la base del prrncipK) de \a vida, as! como de! 
logro numano de la v reatfva 



La sucesion esta demostrada en la tabla triangular de probabilidad de Pascal, que 
..>«acon un -ntoal a^a' el deunamoneda acaraocru*. La repetition del lanjarrnento Dinar* 

11 ampka la labia triangular a posbiklades cada ve^ mas aleattxias Algunas sectiones transversales 
trazadas a tiaves del espac*o y del tiempo de la tabla. presentan una secuencia como las series sumatonas 
fie Fibonacci* con coctenter- entre sumas cor que cada vez se acercan mas a la proportion dtvina 

11*681 . . a 11 y a sus extraordinanas uropiedades asociatrvas/ La proporadn dwtna es tanto una ser.e 
sumatona como togantmica: el gran propagador del tiempo y ilel espacro en la evolucido y en ta erealivtdad 



Los cinco cuerpos de Platon son el desarrollo de la serie de Fibonacci, primero en 
dos y luego en tres dimensiones, hasia el puro azar universal. Son i*s umcas farmas 

regulares posibles en el espaao tridcmensionaL En cada uno de tos cuerpos, todas las caras son iguales y 
tos angulos en tos Que estas caras se enojentran son los mismos, en el cubo. lerraedro, octaedro, icosaedeo 
y dodecaedro, independientemenle de la cara sabre la que se apoyea Descritos pof ve* prmera por Platon 
en el Timeo. se cons*deraron como la esen&a y fuente de la vanedad infinite de la naluraleza Los clashes 
se relerian a eltos como tos juguetes del pequeno Baco. el arquetipo para lodas las lormas del umverso. 

Esta intuicion primigenia ha sido confirmada por los descubrimientos de la 
geometria sobre la estructura molecular y atomica. 

Los cinco cuerpos de Platon conforman un ciclo geometrico que va de las formas 

Simples a las complejas. La longitud reiativa de sus aristas, segun los cooentes de proporcion dtvna 
de Fibonacci, relactona el orden cuadruple de los cuerpos mas simples de Fibonacci, ta'es como el cubo, el 
telraedro y el oclaedro, con el orden proporctonal. divmo y multiple de s6lidos complejos, tales como el 
icosaedro y el dodecaedro. Los cocientes enlre las longitudes de tas artslas tamtoen benen proporoones 
dwnas y bacen indulr dentro ta categona de sditoos complejos a la helice cilindnca y a la espiral tonrca. La 
sene parte de la energia simple y conterada hacia la complejtoad que va en aumento, to que lleva a un 
incremento de la entrop<a. Sin embargo, la complejidad. la vanedad y la energia expandida que se han ido 
acumulando, diticifmente se pueden alrapar y encerrar en un orden simple y propagatono para compfelar todo 
'Jo y voh«f a comenzar el proceso aleatorio. 

Fue emocionante descubrir un ciclo natural complete en la desoxihemoglobina. En 

la simeina simple de la motecula de la nernogtobfna, la portadora vital del owgeno desde los pJmones, a 

trav6s de las artenas, hasta los teiidos. hay una concentraoon a escala molecular de simetrias simples y 

compleias- Existen unas simetrias parecidas e$cond*da$ en la estructura casi Idinbca de la 

desoxihemoglobina que transporta el diOxido de carbono desde los tejidos, a travfis de las venas, de vuctta a 

los puimones. Para comprender la envergadura de la motecula de die; mil alomos de la desoxihemoglobtfia, 

56I0 cabe deeir que podemos encontrar doscientos ocbenta miltones de ettas en cada gtobuto fojo y cinco mil 

nflones de gldbulos rojos en cada millmetro del torrente sanguineo, Fue realmente exUaordmano descubnr el 

orden strnole de los cuatro hemos de la desoxihemoglobtna en las esqumas de un telraedro con distances g g 

relativas entre los grupos hemos de I a .2 (1*414) a J (T49.m) a _ ll'G18). una expreston dekiosamente 

preosa de la malm de la proporcton divina de Fibonacci La complejKJad acumulada de sus 10.000 itomos, 

combina el orden multiple, interne, bilateral y tetraedrico de tos enlaces de carbono. con los arollos 

rOtatoriOS quintuplos de los atomos Que forman los grupos hemos y con cadenas helicoidales de 

Alomos enroflados sobre si mismos en espirales capnehosas, todos controlados gracias a la energia de 

enlace del orden telraedrico a gran escala de sus cuatro grupos hemos. El ejemplo ingeniOSO de 

la molecula de la desoxihemoglobina muestra un proceso de evolucion natural 
en el flujo casual de esta hacia la entropia y hacia el caos, el cual ha sido 
capturado en un orden cuadrupte simple por la red de la matriz de la proporcion 
divina de Fibonacci. 

El cerebro ofrece otra version de la matriz de la proporcion divina de Fibonacci. 

Dos campos neuronals que se superponen de manera 6ptima, defmidos por los cooentes de Fibonacci, 
puisan de manera exciuyenie en una swapsis, inientras que redes mulbswapbeas se iwuan haca posibilidades 
cada vez mas preosas de oropagaciw conjuntiva con una amplilud en las sinapsis de *618 1 aumentado a 
1*618... la proporoOn divina.' Caminos m^s corlos. precisos y simples recorren un sistema de circuitos 
complejo para olrecer nuevos mveles de sintesis creatn/a y de energia de maximo rendimiento/ Al Igual 

que la evolucion natural la creatividad humana implica abrir cada vez mis la 
posibilidad de conexiones en el espacio y en el tiempo, juntando casuahdad para 
Itegar a otras combinaciones frescas y vitales de orden propagador. 

La creatividad en su estado mas puro. alcanza los niveles mas profundos de la 

mente mconsciente, tos cuales van desde la concierjcia individual pasando por el inconsciente personal 
al *nconsc»ente colectivo subietivo. basta llegar al inconsciente coiectiw objetivo mas umversa). En cada i 
hay una mayor cantidad de "bits* de intormaciOn Mientras que tos bits de informacton. los "quanta', son mas 
imprevisibles mdivjdualmente en el mconsciente personal, las canbdades minmas incluidas en el mconsciente 
colectivo son la base de las leyes previsiWes de la probab+iidad que actuan mas como el rmprevisibie foton 
que como onda de lu/ previsiWe, o mds como el incterto pnnapio del aiomo que como una masa de materia 
previsible- En las "ondas* y en la "masa" del mconsciente colectivo c^ertos simbolos, rmagenes y lorrnas 



i i(>re tendon iui senttrto urwei sal. wofundo y prevrsible y seran recur^entes a to largo de la histoid en 
productos de la creatiwdad humana que suscitan nuestra m3s profunda admtraelbn y empatlo. La un*6n de k> 

■*-fsaJ y to probaWe en el tficonsciente colecbvo. que produce y responde a tmagenes arquetiptcas, 
rewesenta el caricter cuantrtativo y prcvisibte de los procesos creatrvos, mienlras que los 'quanta*. 

:!es e imprewsibtes. caprichosamcnle a*ei<Wos de la conlornndad o del consenso. te|en y destejen 
estrucluras trdgiles de desorden denlro del orden coicctrvo 

En el CIClO fiSICO de la CreatlVldad individual las cuatro lases de dificuttad cada ve7 mayor en la 
geometry de los dagramas bassos de energia/lorma, que van oe la bilateral 3 lo rotatorio, 3 13 
helice y 3 la esptral, se corresponden con los arQuefino& geometncos del oclo de indwduafidad 
psiquica en cuatro lases de Carl Jung. Estas trnagenes abstractas agrupan y onentan estados mentales 
combiantes y proportions energia ai proteso creatrvo. Desde la exploracion extrovertida 
(rotatoria), a ia asimilacion subjetiva (helicoidal). nasta la transformation mtrovertida 

(espiral). una sintesis simple, abstracta y pfopwcional enlre la Klea/orden puede sufnr un gran desarroto 
-ufi euuibbf w (bilateral) enlre natiMleza/espintu, ontrc lo exIrovcftido/inlrovcrOdo la base gonerativa de la 
icldn lan&ble en la prGxmia fase extrovertida (rotatoria). 
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En los ciclos de creatividad colectiva que han tenido lugar a mayor escala en ia 

lustorjj de la arquitectura, los cuatro desotoamientos de la geometria basica vicnen expresados por el 

camb«> de la empaiia para los dfie/entes esWos El abandono espontaneo de la complejidad 
en aras de una simplicidad nueva. marca una fase de renovacidn, -un 
renacimiento- mientras que el abandono de la simplicidad por grados crecientes 
de complejidad y de variedad, tiene lugar de forma gradual en las tres fases que 
conducen a la entropia. En los doce ados talOncos que be investigado desde Las Grarxtes 
ptramtoes de Girth, owzi el ciclo mas claro puede verse en Florencia (Italia). Comfema en 

el protorenacimiento de los palacios cubicos de pianos simples, con lachadas contenidas que articuian 
la data distmcidn y polar triad de la materia (rente a la lu/; conhmia ccmi Los espactos que se arnpton en las 
plantas de las iglesias orcuiares y las cupulas celestes estreNodas del renacimientO; pasa por >a 
fasonaewn manierista por la verticalddad en las escaleras be!»coKlales entretejidas de luz, y llega hasta el 
barfOCO con los muros curvos tdocavos y convexos y las imternas en espiral que desaparecen en la lu*. 
La compteydad extrema fiace perder caracter a ta materia debido a fa luz de la abundante decoraobn 
rOCOCO de paredes, toclios y lachadas. 



La arquitectura grandiosa puede extenderse como una forma viva en la que nos 
sentimos elevados hacia nuevos niveles de energia proporcionalmente contenida. 

Elto contrasta con la pfadida de energia que bene lugar en la mayorta de los cdificus. Para que la arquitectura 
avartce y podamos enlender m3s claramente cOmo crear una lorma ma, sOlo tenemos Que votver la v^ta al 
ParlenOn o, todavia antes, a las Plr amides de Gueh. Igua' que los astrbnomos estudian con prolundidad el 
espacio y el Uempo para avanzar en el conocimrento del universe nosotros podemos rctlexioaar sobre <S 
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liempo antefior a la lustoria de los conuen/os de la vida, pa'a vet conw se conslihjyen las moleculas 
orgatucas a parlir de lormas geomelrlcas bas*cas de atomos inorgantcos. Sc ouedo explorar cl poder do las 
fofmas geomilricas univcfsales de modclos tr^ntales itKonscienles anleriores a la conciencia humana. 
Podemos penetrar en la geometria de la materia mas profundamente, perdernos 
en el baile seductor y desordenado de la materia con la luz, tocar las proporciones 
que trascienden el tiempo y el espacio y unir las energies de la mente, la materia y 
la luz para proporcionarle a la arquitectura una vida nueva. 
The universe plays dice wild itself •; randomness ever higher Higher levels 

ostein said that Gch ilay 



i with the universe, he based it on his rhor rder over randomness 

1 )n, excluding po ineous randomness and order, of randomness 

^g to nrder, or orrior leading 10 ness as a cyclical process, I have tound 

compelling evidence for my proposal of a theory of cycles from randomness to 
order ai all scales in the universe. I «J wmp*e on-i 

loss olerwgv and dt* 

ot Thermcxivr Yet as more and more randomness 

accumulates, it paradoxically builds toward a more and more precise possibility of 

Connected Order* The . oftandom/u *:epot&f ,T ' ng eocompassen 

Atwie No matter how chaotic the universe becomes J as it plays dice 
with it self, a Fibonaccfdivine proportion safety-net is built into the law of 
probability to catch chaos and offer connective resonance. Tins process <s D 

rementof c/e 

The safety-net is illustrated in Pascals triangular table of Probabil> T 

a mi's outcome. Repetition olthe binary 11 toss expand* me inanguliv iat>i 

[ions cut through Mace »nd time c 
profluce a sequence in the l*onaccj summation wnes wHi ratws belwwn conseo closer 

ami jry connective pr-.- 

n a summation and a toga* la resort* 

3ffccJ crealivtly. 

The five Platonic Solids are the expansion of the Rbonacci-divine proportion 
safety-net into two and then three dimensions to the only fair dice in the universe. 

; .nensionjil space, in each ol Wl 
the angles 31 v, 

they were lecogn-.** essencean 

dstt)epi?yiiMngsoi Baby B^ That early intuition 

-nfirmed by discoveries of the geometry of molecular and atomic 
structure. 

A geometric cycle from simple to complex forms is built up with the five Platonic 
solids. T>a t edg£Jen£fi< i 'oportro ed the simple* mW 

g ol cube wtrahedron and octahedron lo the 'higher soWb* fivefold rtv-ne pt 
otOenng c- mos-atwdfom and dodecahedron- Divine pfoporhr igelengths also extend Iftfl 

oi beta and cone^haped sprat complexity. The sequence mows from sm>p<e contained 
enerRytoe* complex mI entropy tct the KCunuitoettcompteKity , vantfy and didmedenetgy 

may tompassod and bo>^Ti a simple to complete a lu 

■ :■■: 

ll was exciting to discover a complete natural cycle in deoxyhemoglobm. An 

accumulation at molecular «*le of sunpie to complex symmetries a contained wrthn 1 
tne hemogtown molecule, the vita* carrier of OAygen (torn trie kings throt 
symmetry. ilmost identical structure ol ^moglol>> 

tfte t :tie veins to t 

■ - ■ 

tor oflhi ' ■ ■ 

■ 
lov?(l 4l« t . ) lov5 11,49 lutie 

p^or ♦* accumulated c, - bilateral 

ol carbons bonds, r.ve-loSd rotational rings helical strands 

d agam on themselves ti random Spirals all conl 

;y The elegant example of the 
deoxyhemoglobin molecule reveals natural evolutionary process in the random flow 
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d order by the safety-net 
proportion mati 

The brain offers another version ol the Fibonacci divine proportion matrix. 

■ 

■ 
■ 

humai evolves the process of opening up 

>sible connecl iiaceand time, accumulating 

randomness towar h and v ons of resonating OTdei 

Creativity at il ore deeply to levels of the unconscious 

■ 

■ 
■ 

■ 

, .fly 

I ve 

ic cycle of individual creativity, lout phase 

■ 

troverted exploration 
(rotational) to subjective assK I trans! 

bala 

■ 

In the larger scaled : collective creat 

The spontaneous 
coi nplexity - narks a phase of renewal 

ument of simplicity by increasing degree 1 
.anety occurs gradually in the three following phases low 
entropj 'he m> 

familiar cycle iflysea , Italy. 

■ 
high renaissance 
itv: baroque curving 

Great as living from in which we (eel uplifted to new 

levels i ly bonded energ, 

■ 

■ 



molecules ate built up from essential geometries of inorganic atoms. We can explore tiie power of universal 
geometries of the unconscious ml lets that preexist human consciousness. We can penetrate the 

geometries of matter more deeply, be dissolved in the randomly seductive dance 
of matter with light, touch proportions that transcend time and space and bond 
energies of mind, matter and light to give architecture new life. 
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Asimismo se planted ta necesidad <le 
creacidn de un Woque de seguridad, 
que permrta compabbifczar la pracijca 
de las diligences con deterodos, cor 
ta protection de ricttmas y testigos , 
quedando a safvo las garantias 
procesales, 

De tos 25.000 metros cuadf ados de 
te*reno que ocupara la audad de la 
justicta . un 70 % se destinara al area 
edrficWa y el 30 % restart? para 
zonas ajardinadas. 

Las Bases se pubfccaron en el mes de 
marzo de 1997. recifrefldose en la 
Subseccetaiia de Jushcia de ta 
Coftsetieria de Biencstar Social un 
total de 214 inscnpciones. 
Piesentaron tos trabajos 
def : !■*■]:: i-"ite 81 concursantes y se 
cerrd la primera fase del CorKurso 
con la selecci6n por parte del Jurado 
de 10 Uabajos para pasar a la 
segunda fase. El 15 de septoembre de 
1.997 se levarta et anonimato ante 
Notary, festftdrcto los arquitectos 
sdecoooados tos s^guentes: 
D. Fedenco Hernandez de 
Goncer y Garcia 

Arqurfecto colegiado en Madrid 
0, Juan Mana Mcreoo Segut 
Arquitecto colegiado en Valencia 
D. Carlos Meri Cucart 
Arquitecto cc*egiado en Valencia 
D. Rafael Mira Torres 
Arquitecto colegiado en Valencia 
D. Juan Garcia Milton 
Arquitecto colegiado en Madrid 
D. PaWo Jm^nez Gancedo 
Arquitecto colegiado en Madrid 
D. Guiiermo Vlzouez Cortsuegra 
Arqjrtecto colegiado en Sevtfa 
D, Alfredo Batuecas Torrego 
A/Quriecto colegiado en Madnd 
0. Angel Alonso Ortiz 
Arquitecto colegiado en Madnd 
0. Alberto Noguerol del Rk> 
Arquitecto colegiado en La Coruna 



that procedures involving prisoners 

are compatible with the protection ol 

victims and witnesses wMe 

safeguarding all procedural 

guarantees. 

Of the 25,000 rn2 of ground 

to be occupied by the 

-City ol Just**'. 70* will be 

devoted to buildings arid 

the remaining 30% to 

gardens. 

The Terms and Conditions were 

published in March 1997 and the 

Social Welfare Department's Justice 

Sub-secretariat registered a total ot 

214 entrants, 

81 competitors presented 
definite proposals and rhe firsi 
stage ol the Competition 
ended when the Jury selected 
10 ol these to go through to the 
second stage. Their anonymity 
was hlted on 15th September 
1997 P in the presence ot a 
Notary, and the selected 
architects were revealed to be: 
f eder ico Hernandez de 
Goncer y Garcia 
Madrid College of Architects 
Juan Maria Moreno Segui 
Valencia College of A/crutects 
Cartes Meri Cucart 

Valencia College of Architects 

Rafael Ura FornSs 

Valencia College of Architects 

Juan Garcia MilUn 

Madrid College of A/chrtects 

PaWo Jimenez Gancedo 

Madrid Coilege of Architects 

Gurtlermo Vazquez Consuegra 

Seville College of Architects 

ABredo Batuecas Torrego 

Madrid College of Architects 

Angel Atonso Ortiz 

Madrid CoDege of Architects 

Nberto Noguerol del Rio 

La Cor pfta College of Architects 



El 1 7 de nowembre de L997 tos 
arquteclos menoonados presentaron 
la documentacidn de la segunda fase F 
proclamtadose H ganador el 19 de 
d<oembre de 1.997. Resuttando el 
faRo ei siguiente: 



These architects presented 
their second stage documents 
on 1 7th November 1997 and 
the winners were announced 
on 1 9th December 1997. 
as foflovrs: 



Primer prerm : 

D. Alfredo Batuecas Torrego 

Azqurtecto colegiado en Madrid 



First prize: 

Alfredo Batuecas Torrego 

Madnd College of Architects 



Dos acctats : 
D. Carlos Meti Cucart 
Arqutecio colegiado en Valencia 
D. Guillermo Vazquez Cwsuegra 
A/<jmtecto colegiado en Sevilla 



Rurwer:,ij;v 

Cartas Meri Cucart 
Valencia College of Architects 
GuiBermo Vazquez Consuegra 
Sevic College of Architects 



1, Alfred.- :-' >-■ : j t. -r n ■ 

*.C**»UwCwc*t 

3. Gj*cmo Vfcgu*/ CflftMp* 
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Conceptualmente se part* de la idea 
de un prisma parMo por la Iu2 en su 
eje longitudinal, que conform* una 
cafe del medtterrarwo que es la que 
separa los dos cuerpos que lorman el 
conjunto de 6 y 5 plantas 
respectrvamente, en U que se 
i!:t?rgar. tos fiSpabOS (M ,! Q J 
asistenoa cofcetrva. Esto contorma un 
tkjcvo espac*u que csta a su vez 
subAndido pof 3 nucleos cilindncos 
de comuiwaciones 
Consta asimtsmo. de un cuefpo * 24 
boras ' que es un voljmen prismjtico 
mas bajo s*tuado e*i la zona sur y 
separado del edifice principal por un 
pabo que permrte a un bempo riuminar 
y venUar las Areas nter »ores. En el se 
atojan todos los services 
admmtstrativos necesanos para el 
ccrreclo funcwamiento del comolejo. 
Desde un punto de vista funcional. se 
han organna<to las dtsuntas icnas de 
la cmdad en base a cntenos de 
seguiidad. articulados con el crrter »o 
de gradacion pranndai decreciente en 
hincitf del tkfo de asistericia 
previsWe Oe publico, mayor afluencia 
de ctudatfanos en ptantas bajas, 
metres indices pr esenciates de 
oudadaios en plantas attas. 

Conceptually, II* Klea is based on a 
pnsm. split by the itght along its 
longtludiial axis to form a 
Mediterranean street between the tvro 
volumes ol the cot|>&e*, on 6 ai*d 5 
tiocfs respectively, that house Die 
spaces of Rreatest out*c wftux, Tlus 
shapes a new space that, m turn, is 
subdivided into 3 cylindrical 
communication nuclei 

There is also a *24 hours* block, a 
pnsnvshaped volume located in the 
southern area Wat rs lower in height 
and separated from Ihe mam budding 
by a courtyard which also provides 
kght and ventilation to the interior 
areas. This butldmg houses aH the 
dtfnunistf atrve services required for 
Ihe correct lunctorwig of the 
complex. 

From a functional point ol view, 
the various areas ol the "City* are 
organised according to security 
criteria and are articulated on the 
criterion of pyramid shapes ol 
decreasing sixe according to the 
expected numbers ol the public in 
each area, with a greate* nflux on 
Ihe grouiKl floors and fewei on the 
upper floors 
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Se ha reorgamzado el programa. 
comprobando la (lexibilidad del 
or den arquftectdroto aJ permrtir 
reiaciones en vertical y en diversas 
paries del iiizgada Los dftersos 
bloques del programa se orgamzan 
por plantas dando or»gen a esta 
doble tonex*6n. La pnmera ha hecho 
resrtua* los dos bloques, con un 
primer orden, en uno de ellos se 
siluan Todas aquetlas seccrones que 
trenen retacwn con to penal. 
siiuandose en el otro bloque todas 
aooellas dependences que se 
relacionan lundamentalmente con el 
mundo del dcrecho mer cantil y civil 
Se ha buscado i*ia concordantia 
entre racionalidad constructs y 
raciofiahdad en la functin, enconlando 
en estos limrtes los conceptos de 
Arqortectwa del proyecto. 



The reorganisation ol the brief allows 
ua to see the Flexibility of the 
architectural order v**ch enables 
relationships to be established oo the 
vertical piane and between the 
drtferent courtroom areas The various 
btoeks of the briel are orgamsed on 
separate floors, givrg rise to ths 
double connection. The first 
connection means thai the two blocks 
are relocated wtfiin a first order. One 
of them houses al the sections 
related to the criminal coitts wtulc the 
other contains a» those that are 
bascaly related to business and cwl 
taw cases^ 

The mtentW ts to harmonise 
rationality ot construction and 
rationality ot function: the projects 
aarchitectuiaf concepts are 
encountered m these Itmrts. 



Carlos Mori 
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Guillermo Vazquez Consucgra 




El edrficio se alinea con tos tres lados 
ortogonales del solar . retrasandose 
respecto del borde que asoma a la 
autopisla del Saler , to que permite la 
delimitation de un espacio atefto , 
de forma trapexotdal , desde e* Que 
habra de producirse el acceso at 
adrficio Un acceso en el que se 
reatea un vesbbulo cubierto que 
permrte entradas indrmdualijadas a 
tos bloques mas signrficatwos. E$te 
espaclo exterior cubierto dara acceso 
ai mtenor <W gran vestibulo . salon de 
pasos oefdtdos , que con su 
multiplicidad y diwrsidad de escalas y 
dimensiones se configu a en el 
espacio representatives de la Cwdad 
de la Justicia. 

El programa desarroHado se articula 
en una sene de grandes bloques que 
apoyados en el sosten de ur\a trama 
modJar mocWo - 7,5 m x 7.5 m - se 
desltzan provocando ensancharwntos 
, dtstorsiones y (filataOones , 
confof marxJo espac*os de disUita 
entidad y natir aieza que permiten 
satisfacer de forma escrupulosa las 



ewgenaas del programa propuesto. 
Las fachadas se resuetven con 
abundante uttoacion de elementos 
que protegeran del soteamiento 
direcio . Las ventanas adoptan una 
position retrasada , protegidas 
siempje por ectasias y parasoles. 
En defntltiva se trata de un etf icio 
compaclo y i obusto que estaWece 
una relacion directa y cMb?ada con su 
entomo propomendo en su interior 
una organization cftslnbutiva 
caractenzada por la afoundancia de 
espaoos de dtversas escatas y 
prcDOfciones . espacios que 
comienen adecuadamente a las 
caractensticas luncionates . 
representabvas y sirrbolicas de esta 

tastftucton. 
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The budding is aligned with (he three 
right-angled sides of the site. Ipng 
bach from the edge wtKh gives onto 
the Saler motorway m order to mark 
out a trapezium-shaped open space 
through which the access to the 
budding is approached, A covered 
entrance area enables the main Mocks 
to be accessed separately. This 
external covered space gives way to 
the intenor of a great lobby - a *hal of 
lost steps". In its multiplicity and 
diversity o' scales and Amensions. 
fins hall is the space that symbolises 
the "City of Justice*. 
The brief is developed and articulated 
as a senes ot large blocks that are 
based on the support of a modular 
grid composed ot 7.5 x 7.5 m 
modutes. They g&de atong through 
widenmgs. distortions and dilations, 
shaping spaces of drffenng t>pes and 
sties that scrupJously carry out the 
demands of the brief. 
The facades use an abundance ot 
elements for protection against drect 
sunlight. The windows are set back 



and are ai protected by brise-sotorts 
and sunshades. 

Th& is a compact and robust bufcktg 
that establishes a d* ect and civilised 
relationship with rts surroundings. The 
proposed organisation of the interior 
distnbution is characterised by the 
abundance of spaces on different 
scales, with differing proportions, that 
are appropriate and weS-suited to the 
functional, representative and symbolic 
characteristics ol this institution 
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Moseo tnsel 

Once pabeliones 

casa para un hombre 

Cimica psiquiatnca en Okayama 

Estudlos de cine Arruga 

Ampiiacion de la Blblioteca de la upv 

Museo universitario de Alicante 

Oficina Municipal de informacton v turtsmo en Cuiiera 

Concurso Ciudad de la Justicia en Valencia 
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